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ًـا مــن إيمان المملكة الأردنية الهاشــمية  الحمــد لله ربّّ العــالمين، والــصلاة والــسلام على أشرف الأنبيــاء والمرســلين. انطلاق�
والرؤيــة الملكيــة الســامية بأهّمّيــة تنميــة قــدرات الإنســان الأردني، وتســليحه بالعلــم والمعرفــة؛ ســعى المركــز الوطنــي لتطويــر 
المناهــج والتقويــم بالتعــاون مــع وزارة التربيــة والتعليــم، إلى تحديــث المناهــج الدراســية وتطويرهــا، بُُغيــة الارتقــاء بمســتواهم 

. في لمعر ا
ّـة تطويــر التعليــم في المملكــة الأردنيــة الهاشــمية، وإِيِمان القائــمين عليهــا  وانســجامًًا مــع فلســفة التربيــة والتعليــم وخط�
ا ووجدان�يــا؛ بــدأ المركــز الوطنــي لتطويــر المناهج  بأهّمّيــة الفنــون للحضــارة الإنســانية ولتكامــل نمــوّّ الإنســان معرف�يــا وجســدًيًّ
والتقويــم وبالتعــاون مــع وزارة التربيــة والتعليــم إعــداد منهــاج دراسي متكامــل للتربيــة الفنّيّــة والموســيقية والمسرحيــة؛ ليكــون 

أوّّل منهــاج مــن نوعــه في الأردنّّ والوطــن العــربي والــذي يشــمل الموضوعــات الفنّيّــة الثلاثــة.
ــفّ  ــى الص ــدّ حتّ ــب تمت ــلة كت ــن سلس ــدًا م ــابع واح ــفّ الس ــة للص ــيقية والمسرحي ــة والموس ــة الفنيّ ــاب التربي ــدّ كت يُع
العــاشر، والتــي تُعنــى بتنميــة المعرفــة والمهــارة الفنيّــة في التخصّصــات الفنيّــة المختلفــة، كــا دُمِِجــت تلــك المعــارف والتطبيقــات 
ــة في  ــرات الوطني ــى الخ ــاد ع ــرى الاعت ــرى؛ إذ ج ــية الأخ ــث الدراس ــع المباح ــت م ــة ورُبط ــم الحياتي ــارف والمفاهي بالمع
عمليّــات الإعــداد والتأليــف وفــق معايــر متّبعــة عالميًّــا، والتركيــز عــى انســجامها مــع القِيَــم الوطنيــة الراســخة، والإطاريــن 
العــامّ والخــاصّ لمنهــاج التربيــة الفنيّــة والموســيقية والمسرحيــة ومعايهميرــا، ومــؤشّّرات أدائهــا، وتلبيتهــا لحاجــات أبنائنــا الطلبة 

والمعلّمــن والمعلّــات.
ــة،  ــة التعليمي ــة التعلّمي ــدور الأكــر في العملي ــة ال ــة مانحــة الطلب ــم رباعي ــاء عــى ذلــك، فقــد اعتُمــدت دورة تعلّ وبن

ــدرس. ــة ال ــر، ومراجع ــم، والتفك ــاف، والتعلّ ــة والاستكش ــا في: التهيئ ــل مراحله وتتمثّ
يُعــزّز محتــوى الكتــاب بنــاء الــذوق الفنّــي والقــدرات الفنيّــة، ويراعــي الفــروق الفرديــة لــدى الطلبــة، والإمكانــات 
المتوافــرة في مــدارس الــوزارة، وبخاصّــة في مــا يتعلّــق بــالآلات الموســيقية ومــوادّ الرســم والتشــكيل الفنّــي، وتوافــر أماكــن 

تدريــب للمــرح؛ إذ اعتمــدت معظــم الــدروس عــى مــا يتوافــر مــن خامــات بســيطة ومــوادّ أوّليــة.
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ــة  ــة والمدرســة التجريدي ــة، كالمدرســة الانطباعي ــا الأعــزاء، ســنتناول في هــذه الوحــدة أشــهر المـدارس الفني         طلبتن

ــة،  ــوان المائي ــتخدام الأل ــات لاس ــم الأدوات والتقني ــنتعرّّف إلى أه هـا. كما س ــمّّ لوحات ــا وأه ــمّّ خصائصه ــا وأه ــهر فنّّانيه وأش

ًـا في تنفيــذ لوحــة الرســم بالوحــدة الرقميــة، وســنُُغذّّي شــعورنا بالانــتماء عنــد دراســة الفــن النبطــي وتنفيذ  وســنقضي وقت�ــا ممت�ع

منحوتــة تُُشــبه مــا قدّّمــه أجدادنــا الأنبــاط مــن مــوروث ثقــافي تراثــي، وســنتعرّّف إلى نــوع آخــر مــن الزخــارف الإسلاميــة أالّا 

وهــو الزخــارف النباتيــة الإسلاميــة. وســنلتقط أجمـل الصــور بعــد الإحاطــة بــدرس التصويــر الفوتوغــرافي. ولتعزيــز مهاراتنــا 

ًـا داخل�يــا لقاعــة مــن متحــف، ولأنّّ الأردن زاخــر بالمبــدعين في كلّّ المجــالات؛ ســنتعرّّف إلى  في الرســم الهنــدسي سنرســم فراغ�

ًـا أنّّ اكتســابنا لهـذه المهــارات الفنّّيــة، يُُســاعدنا على تفــسير الأعمال الفنّّيــة وفهمهــا فــهامًا أعمــق  فنــان مــن بلــدي. ولم نغفــل أي�ض

وتقديــر القِِي�ــم الجماليــة لــكلّّ مــا هــو حولنــا.

النتاجات الخاصّة بالوحدة

د أهمّ خصائص الفن الانطباعي )التأثيري(. 1- أُعدِّ

2- أُميِّز أهمّ خصائص مدرسة الفن التجريدي.

ذ عمًلًا فنّيًّا باستخدام الألوان المائية.  3- أُنفِّ

4- أُقارِن بين استخدام البكسل )Pixel( قديًمًا وحديثًا.

5- أُُعرِِّف مفهوم فنّّ النحت النبطي.

6- أُُقدِِّر القِِيََم الجمالية للزخارف النباتية الإسلامية.

ا خطًّّيًّا داخلًيًّا بصورة صحيحة. 7- أُُنفِِّذ رسامًا يُُمثّّل منظوًرً

8- أُُحدِِّد المكان والزمان الملائمين لالتقاط صورة فوتوغرافية.

9- أفتخِِر بأعمال الفنّّانين الأردنيّّين ودورهم في تمثيل وطني الأردنّّ. 

10- أُحلِّل العمل الفنّيّ من حيث العناصر البصرية.

مقدّمة الوحدة

بسم الله الرحمن الرحيم
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 Impressionism  )ُالمدرسةُ الانطباعيّةُ )التأثيريّة الدرسُُ 
الأوّّلُُ    

أتهيأُّ وأستكشفُ

هلْ حقّقَ الفناّنُ التبايُنَ اللونيَّ في اللوحةِ؟ 

لماذا اختارَ الفناّنُ اسمَ )انطباعِ شروقِ الشمسِ( لهذِهِ اللوحةِ؟

ــانِ مونيــه )انطبــاعِ شروقِ الشــمسِ( ومَشــاهدِ شروقِ الشــمسِ  هــلْ يوجــدُ أيُّ تشــابهٍ بــنَ لوحــةِ الفنّ

دُ أوجــهَ الشــبةِ والاختــافِ بينهَُــا. التــي نُشــاهدُها في الواقــعِ؟ أُحــدِّ

أصفُ ما أراهُ في هذِهِ اللوحةِ.

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تَليها:

الصورة  )1( :  لوحةُ )انطباعِ شروقِ الشمسِ( للفنانِ كلود مونيه.

تُعــدُّ المدرســةُ الانطباعيّــةُ )التأثيريّــةُ( مِــنْ أوائــلِ المــدارسِ الفنِّيّــةِ التــي وضعتْ أُسُــسَ الفــنِّ الحديثِ.

2
1

3
4

الفكرةُ الرئيسةُ
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 Impressionism  )ُالمدرسةُ الانطباعيّةُ )التأثيريّة

الصورةُُ )2( :  لوحةُُ )حقلِِ القمحِِ بجانبِِ أشجارِِ الوِِسر( للفنّّانِِ فان جوخ.

أتعلمُّ

ــةُُ(: حركــةٌٌ في�ِنِّــةٌٌ ظهــرتْْ في أواخــرِِ القــرنِِ التاســعِِ عشَرَ في فرنســا، ركّّزتْْ على رســمِِ  المدرســةُُ الانطباعي�ــةُُ )التأثيري�

وَْْءِِ واللــونِِ أكثــرََ  عَََ الاهــتمامِِ بتــأثيِرِ الض� المناظــرِِ الطبيعي�ــةِِ ومظاهــرِِ الحيــاةِِ اليومي�ــةِِ كما يََراهــا الفن�ــانُُ في لحظتِهِــا، م�

 ،)Claude Monet( ــه ــود موني ــرنسُيُّ كل ّـانُُ الف ــيَنَِيِّ الفن� ّـانيَنَ الانطباع ــهرِِ الفن� نِْْ أش ــةِِ. وم� ــلِِ الدقيق نََِ التفاصي م�

 ،)Paul Cézanne( والفن�ــانُُ الفــرنسُيُّ بــول ســيزان ،)Vincent Van Gogh( ِـنت فــان جــوخ والفن�ــانُُ الهولنــدُيُّ فينس�

أنظــرُُ إلى الصــورةِِ )2(.

:) أهمُّ خصائصِ الفنِّ الانطباعيِّ )الـتأثيريِّ

ــوْءِ عــى  الألــوانُ الزاهيــةُ: ركّــزَ الفناّنــونَ الانطباعيّــونَ عــى اختيــارِ الألــوانِ الزاهيــةِ، واهتمــوا بتأثــراتِ الضَّ

ــاتِ فرشــاةٍ صغــرةً وظاهــرةً .  ــلِ الدقيقــة؛ لــذا، فقــدْ اســتخدَموا ضرب ــنْ رســمِ التفاصي ــدلًًا مِ اللوحــةِ ب

ــنَ  ــدلًًا مِ ــةِ ب ــةِ والطبيع ــشاهدِ اليوميّ ــرِ الـمـَ ــونَ بتصوي ــونَ الانطباعيّ ــمَّ الفناّن ــةِ: اهت ــاتِ اليوميّ ــمُ الموضوع رس

ــةِ.  ــةِ التقليديّ ــةِ أوِ التاريخيّ ــمَشاهدِ الدينيّ الـ

نََِ الــورشِِ المغلقــةِِ؛ لالتقــاطِِ  لََّ الفنّاّنــونََ الانطباعي�ــونََ الرســمََ في الطبيعــةِِ بــدالًا م� العمــلُُ في الهـواءِِ الطلــقِِ: فض�

اتِِ اللحظي�ــةِِ في الضــوءِِ الطبيعــي؛ مــا جعــلََ لوحاتِِهِتِـم نابضــةًً بالحيــاةِِ. التــغريُّر

1

2

3
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أضعُُ إشارةََ )√( أسفلََ اللوحةِِ التي تنتمي إلى المدرسةِِ الانطباعيّّةِِ )التأثيريةِِ( في ما يأتي: 

نشاطٌ )1(

الصورةُ )5(الصورةُ )4(الصورةُ )3(

(، الفناّنُ فاروق لَـمْبز والفناّنُ فؤاد مِيمي . ومِنَ الفناّنيَن الأرُدنيِّيَن الذين تأثّروا بالفنِّ الانطباعيِّ )التأثيريِّ

الصورةُُ )8(: لوحةُُ )منظرٍٍ طبيعيٍٍّ( للفنانِِ الأردنِيِّ فؤاد مِِيمي.الصورةُُ )7(: لوحةٌٌ للفنّّانِِ الأردنِيِّ فاروق ـْملَمْبز.
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أمسحُ الرمزَ المجاورَ؛ لرؤيةُ المزيدِ مِنْ أعمالِ الفنّانِ فان جوخ.

       تُُعــُدُّ لوحــةُُ )ليلــةِِ النجــومِِ( إحــدى أشــهرِِ اللوحــاتِِ للفن�ــانِِ الهولنــدِيِّ فــان جــوخ  )Van Gogh(؛ إذْْ رســمََ الفن�ــانُُ الــسماءََ 

ــونِِ الأزرقِِ  ــاتِِ الل ــتخدمًًا درج ةٍٍّ، مُُس ــةٍٍ حلزوني� ــدورُُ بحرك هـا ت ــدو كأ�ن ــثُُ تب ةٍٍّ، حي ــةٍٍ غيِرِ واقعي� ــةٍٍ مُُتخَيَّل ــومََ بطريق والنج

ــا بيَنَ الهـدوءِِ والحركــةِِ، أنظــرُُ إلى الصــورةِِ )6(. الداكــنِِ والأصفــرِِ والبرتقــالِيِّ، التــي تعك�سُُِ تباين�ــا جاذب�

الصورةُ )6( :  لوحةُ )ليلةِ النجومِ( للفنّانِ فان جوخ.
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بمســاعدةِ مُعلّمي/مُعلّمتــي أرســمُ عــى دفــرِ الرســمِ اللوحــةَ أدنــاهُ التــي تُُمثِّــلُ لوحــةَ )ليلــةِ النجــومِ(، بالاســتعانةِ 

بالخطــواتِ الآتيــةِ وباســتخدامِ قلــمِ الرصــاصِ، ثُــمَّ أُلوّنُُها بألــواني الـــمُفضّلةِ:

نشاطٌ )2(

1

4

2

3
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أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

.) فُ الفنَّ الانطباعيَّ )التأثيريَّ أُعرِّ

.) دُ أهمَّ خصائصِ الفنِّ الانطباعيِّ )التأثيريِّ أُعدِّ

.) ذُ نموذجًا للوحةٍ تُُمثّلُ الفنَّ الانطباعيَّ )التأثيريَّ أُنفِّ

أتذوّقُ القِيَمَ الجماليّةَ في لوحاتِ المدرسةِ الانطباعيّةِ )التأثيريّةِ(.

الصورةُُ )9(: لوحةُُ )شقيقتانِِ على الشرفةِِ(

رُ وأستنتجُ أفُكِّ

1
2

لماذا اختارَ الفناّنُ الانطباعيُّ الخروجَ للرسمِ في الهواءِ الطلقِ، بدلًًا مِنَ البقاءِ داخلَ الْـمَرْسَمِ ؟

ــوار )Pierre-Auguste Renoir( في الصــورةِ  ــر أوجســت رين ــانِ بي ــةِ( للفنّ ــلُ لوحــةَ )شــقيقتانِ عــى الشرف أتأمّ

، وأُناقشُــهُم فيهــا. ــصَ أُخــرى للفــنِّ الانطباعــيِّ ــعَ زُمَلائي/زَميــاتي خصائ المجــاورةِ، وأســتنتجُ مَ
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Abstract Art ُالمدرسةُ التجريديّة

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

ا الفنّاّنُُ عََنْْ أفكارِِهِِ بصورةٍٍ حرّّةٍٍ. َ بِهه تُُعُدُّ المدرسةُُ التجريديّّةُُ مِِنْْ أهِمِّ مدارسِِ الفِنِّ الحديثِِ، التي ع�بّرَ

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تَليها: 

أصفُ ما أراهُ في هذِهِ اللوحةِ. 

أُعدّدُ الأشكالَ الهندسيّةَ التي استخدمَها الفناّنُ في اللوحةِ.

ما العنصُر الذي لفتَ انتباهي عندَ النظرِ إلى اللوحةِ، اللونُ أمِ الشكلُ؟ لِماِذا؟

الصورةُ )1( :  لوحةٌ تجريديّةٌ للفنّانِ دولاني.

1
2
3

الدرسُُ 
الثاني  
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Abstract Art ُالمدرسةُ التجريديّة

      المدرســةُ التجريديّــةُ حركــةٌ فنِّيّــةٌ ظهــرتْ في أوائــلِ القــرنِ العشريــنَ، تُركّــزُ عــى الابتعــادِ عَــنْ تصويــرِ الواقــعِ 

بصــورةٍ مبــاشرةٍ؛ إذْ اعتمــدَ الفنـّـانُ عــى الأشــكالِ الهندســيّةِ والألــوانِ والخطــوطِ، للتعبــرِ عَــنِ المشــاعرِ والأفــكارِ 

بطريقــةٍ غــرِ تقليديّــةٍ دونَ الحاجــةِ إلى تمثيــلِ صــورٍ مألوفــةٍ مِــنَ الحيــاةِ اليوميّــةِ.  

يّــةَ في ترجمــةِ مشــاعرِهِ وأفــكارِهِ إلى لوحــةٍ بصريّــةٍ، قَــدْ تبــدوُ غامضةً.أنظــرُ  ــانَ الحرِّ تمنــحُ المدرســةُ التجريديــةُ الفنّ

إلى الصــورةِ )2(.

الصورةُ )2( :  لوحةٌ للفنّانِ بول كلي.

أتعلمُّ

 ، ــيِّ ــكلِها الواقع ــياءِ بش ــمِ الأش ــنْ رس ــادُ عَ ، والابتع ــيِّ ــلِ الفنّ ــلِ في العم ــلُ التفاصي ــيطُ: تقلي ــدُ والتبس  التجري

ــيّةِ. ــا الأساس ــى فكرتِِه ــزُ ع والتركي

 اســتخدامُ الألــوانِ بصــورةٍ رمزيّــةٍ: اختيــارُ الألــوانِ بنــاءً عــى قدرتِِهــا عــى إثــارةِ العواطــفِ والانطباعــاتِ لــدى 

الـــمُشاهدِ، بــدلًًا مِنْ تقليــدِ الألــوانِ الطبيعيّةِ للأشــياءِ.

ــرِ والـــمُربّعاتِ والـــمُثلّثاتِ والخطــوطِ؛  ــلِ: الدوائ ــزُ عــى الأشــكالِ الهندســيّةِ: اســتخدامُ الأشــكالِ مث  التركي

ــةِ. ــلَ اللوح ــةِِ داخ ــوازنِ أوِ الحرك ــرازِ الت لإب

 التعبــرُ عَــنِ المشــاعرِ الداخليّــةِ: إيصــالُ المشــاعرِ بطريقــةٍ مبــاشرةٍ، عَــنْ طريــقِ التركيــزِ عــى العنــاصِر البصريّــةِ 

، دونَ الحاجــةِ إلى تصويــرِ شــخصيّاتٍ أوْ مَشــاهدَ واقعيّــةٍ.  مثــلِ: الألــوانِ والخطــوطِ والأشــكالِ والتكويــنِ العــامِّ

 : أهمُّ خصائصِ الفنِّ التجريديِّ

1

3

2

4
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نشاطٌ )1(

أمسحُُ الرمزََ المجاورََ؛ لرؤيةِِ المزيدِِ مِِنََ الأعمالِِ الفيِّّنِّةِِ التجريديّّةِِ عبَرَ جولةٍٍ في مََتحفِِ 
           . ادِِ الموجودِِ في مدينةِِ دُُيبَي الاحتِّح

أضعُ إشارةَ )√( أسفلَ اللوحةِ التي تنتمي إلى المدرسةِ التجريديّةِ في ما يأتي:

الصورةُ )5(الصورةُ )4(الصورةُ )3(

مِنْ أشهرِ فناّني هذِهِ المدرسةِ: 
.)Paul Klee( وبول كلي )Piet Mondrian( وبيت موندريان )Wassily Kandinsky( فاسيلي كاندنيسكي
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ــِنِّ  ــاالًا على الف ــكي )Wassily Kandinsky( مِِث ــيلي كاندنيس ــدِيِّ فاس ّـانِِ التجري ــزِِ( للفن� ــدةِِ المرك ــرََ مُُتّّح ــةُُ )دوائ ــُدُّ لوح تُُع
ــورةِِ )7(. ــرُُ إلى الص . أنظ ــدِيِّ التجري

الصورةُُ )7( :  لوحةُُ )دوائرََ مُُتّّحدةِِ المركزِِ( للفنّّانِِ كاندنيسكي. 

       تتكــوّنُ اللوحــةُ مِــنْ مجموعــةٍ مِــنَ الدوائــرِ الـــمُلوّنةِ مُرتّبــةً ترتيبًــا هندســيًّا داخــلَ مُربّعــاتٍ مُتجــاورةٍ توحــي 

ــا زاهيــةً  ــانُ ألوانً ــدْ اســتخدمَ الفنّ بالتــوازنِ، تتّحــدُ هــذِهِ الدوائــرُ في المركــزِ، وتختلــفُ في الألــوانِ والحجــمِ. وقَ

 . ومتنوّعــةً، مثــلَ الأحمــرِ والأزرقِ والأصفــرِ والأخــرِ والبنفســجيِّ
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بمســاعدةِِ مُُعلّّمي/مُُعلّّمتي أرســمُُ على دفتِرِ الرســمِِ لوحةََ الفنّّانِِ التجريديِِّ كاندنيســكي، بالاســتعانةِِ بالـــمُُربّّعاتِِ 

ــَمَّ أُُلوّّنُُهــا بألواني الـــمُُفضّّلةِِ: ّـمةِِ الآتيــةِِ وباســتخدامِِ قلــمِِ الرصاصِِ، ث� المُُقس�

نشاطٌ )2(
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رُ وأستنتجُ أفُكِّ

أقُيِّمُ تعلُّمي

هلْْ يُُعُدُّ الفُنُّ التجريدُيُّ صعبًًا أمْْ سهالًا مِِنْْ حيثُُ التنفيذُُ؟ ملِماذا؟

أُقارنُ بيَن المدرسةِ التأثيريّةِ )الانطباعيّةِ( والمدرسةِ التجريديّةِ مِنْ حيثُ الأسلوبُ.

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

. فُ الفنَّ التجريديَّ أُعرِّ

. دُ أهمَّ خصائصِ الفنِّ التجريديِّ أُعدِّ

أتعرّفُ إلى أهمِّ فناّني التجريديّةِ وأهمِّ أعمالِهم.

. أرسمُ لوحةً فنِّيّةً تُُحاكي الفنَّ التجريديَّ

1
2

رََُدُّة ، أنظر إلى الصورة )6( .  ، الفنّاّنُُ مهنّاّ ال ومِِنََ الفنّاّنيَنَ الأُرُدنيّّيَنَ الذين تأثّّروا بالفِنِّ التجريدِيِّ

رُّّدُّة. الصورةُُ )6( :  لوحةٌٌ تجريديّّةٌٌ للفنّّانِِ الأردنِيِّ مهنّاّ ال
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الرسمُ بالألوانِ المائيّةِ

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

الرسمُ بالألوانِ المائيّةِ تقِْنيّةُ رسمٍ تعتمِدُ على استخدامِ الماءِ وسيطًا في عمليّةِ التلوينِ وتحقيقِ الشفافيّةِ. 

  ما اسمُ الـمَعلَمِ الذي أراهُ في هذِهِ اللوحةِ؟

 ما نوعُ الألوانِ التي استخدمَها الفناّنُ في رسمِ اللوحةِ السابقةِ؟ 

ــدَ  ــةٍ عن ــةٍ مختلف ــاتٍ لونيّ ــى درج ــانُ ع ــلَ الفنّ ــفَ حص ــةِ، كي ــءِا في اللوحِ ــرِ إلى الأرضِ أوِ الس ــدَ النظ  عن

ــةَ؟  ــوانَ المائيّ ــتخدامِهِ الأل اس

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تَليها:

الصورةُ )1( :  لوحةٌ للفنّانِ الأردنيِّ فاروق لََمـْبز.

1
2
3

الدرسُ 
الثالثُِ 
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خصائصُُ الألوانِِ المائيّّةِِ:

 الشفافيّةُ: تُتيحُ إمكانيّةَ وضعِ عدّةِ طبقاتٍ؛ للحصولِ على تأثيراتٍ لونيّةٍ مختلفةٍ. 

 سهولةُُ الاستخدامِِ: يُُمكِِنُُ خلطُُها وتخفيفُُها بسهولةٍٍ بالماءِِ، وسرعةُُ جفافِهِا.

 خِفّةُ الوزنِ: تُعدُّ مجموعةُ الألوانِ المائيّةِ خفيفةَ الوزنِ وسَهلةَ الحَمْلِ.

ــفُ بالمــاءِ لاســتخدامِها في الرســمِ؛ وذلــكَ للحصــولِ عــى درجــاتٍ        الألــوانُ المائيّــةُ نــوعٌ مِــنَ الألــوانِ التــي تُُخفَّ

ــدًا؛  ــاءَ جيّ ــصُّ الم ــاصٍّ يمت ــى ورقٍ خ ــادةً ع ــتخدَمُ ع ــا، وتُس ــةِ ألوانِِه ــفافيّتهِا ونعوم ــزُ بش دةٍ. وتتميّ ــدِّ ــةٍ مُتع لونيّ

، أنظــرُ إلى الصــورةِ )2(. هِ العمــلِ الفنِّــيِّ لضــانِ تماسُــكِ الألــوانِ وعــدمِ تشــوُّ

أتعلمُّ

الصورةُ )2( :  لوحةُ )قاطرةٍ( بالألوانِ المائيّةِ للفنّانِ الأمريكيِّ ريجنالد مارش.

1

3
2
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ومِنَ التِّقْنيّاتِ المستخدَمةِ في الرسمِ بالألوانِ المائيّةِ:

 :)Wet on Dry( ٍٍّبٌٌِ على جــاف  رََطـ�

لٍٍّ على  ــونٍٍ مُُبل� ــعََ ل ةُُّ وض نُُّ القِْْتِّني� تتضم�

، وتســمحُُ هــذِِهِِ القِْْتِّني�ـةُُّ  ســطحٍٍ جــاٍفٍّ

ـها. ـمُِِ في الألــوانِِ ودرجات� بالتحك�

 :)Wet on Wet( ٍٍِب بٌٌِ على رََط�  رط�

بُُِ  ط�َرَّ ــونُُ ال ــعُُ الل ةِِّ يوضََ ــذِِهِِ القِْْتِّني� في ه

ًـا، حيــثُُ  بٍٍِ أيض� بالفُُرشــاةِِ على ورقٍٍ رََط�

نِِي. َـدءِِ بالتلوـ لََب البـ لـورقُُ قـ بَُُ اـ يُُرطـ

 الرُشُّ )Splattering(: عندََ استخدامِِ هذِِهِِ القِْْتِّنيّّةِِ يُُرََُشُّ اللونُُ الموجودُُ على الفُُرشاةِِ على الورقِِ.

ةِِّ )Layering(: بمجــرّّدِِ أنْْ يَفَّج اللــونُُ على الــورقِِ، تُُضــافُُ  نََِ الألــوانِِ المائي�  التلويــنُُ بطبقــاتٍٍ مُُتعــدِِّدةٍٍ م�

عُِِوُّ الألــوانِِ. ــةِِ؛ لإنشــاءِِ الأبعــادِِ والملمــسِِ وتنــ نََِ الألــوانِِ المائي� طبقــاتٌٌ أُُخــرى م�

الصورةُُ )3(
 الورقُُ المـُُخصّّصُُ للألوانِِ 
أسمكُُ مِِنََ الورقِِ العاديِِّ.  

الصورةُ )4(
 مجموعةٌ مِنَ الفُرَشِ التي 
تُستخدَمُ في الألوانِ المائيّةِ.

الصورةُ )5(
 ألوانٌ مائيّةٌ على شكلِ أقراصٍ.

الصورةُ )6(
 ألوانٌ مائيّةٌ على شكلِ أنابيبَ. 

1

2

3
4

أتعرّفُ إلى الأدواتِ اللازمةِ للرسمِ بالألوانِ المائيّةِ: 
 الورقُ: ورقٌ مُُخصّصٌ يتحمّلُ الماءَ ويأتي بسماكاتٍ مُُختلفةٍ. أنظرُ إلى الصورةِ )3(. 

 الفُرَشُ: تتوافرُ بأحجامٍ وأشكالٍ مُُختلفةٍ؛ لتناسِبَ كلَّ أنواعِ الرسمِ. أنظرُ إلى الصورةِ )4(.

 الألوانُ: تأتي عادةً على شكلِ أنابيبَ أوْ أقراصٍ صغيرةٍ مضغوطةٍ. أنظرُ إلى الصورتَيِن )5( و)6(.

 لوحةُ المزجِ: لخلطِ الألوانِ.

 الماءُ: لتخفيفِ الألوانِ. 

1

3
4
5

2
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(، وبالاستعانةِ بالُخطواتِ الآتيةِ: أستخدِمُ الألوانَ المائيّةَ لتنفيذِ النشاطِ باستخدامِ تقِْنيّةِ )رَطبٍِ على جاٍّف

12

5

3

6

4

7

نشاطٌ )1(
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الصورةُ )7( :  لوحةٌ بالألوانِ المائيّةِ.

بمســاعدةِ مُعلّمي/مُعلّمتــي أرســمُ عــى الكرتــونِ الخــاصِّ الصــورةَ الآتيــةَ باســتخدامِ قلــمِ الرصــاصِ، ثُــمَّ 

أُلوّنُُهــا بالألــوانِ المائيّــةِ كــا في الصــورةِ )7(:

نشاطٌ )2(
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أمسحُ الرمزَ المجاورَ، وأتعرّفُ إلى تقنياتٍ الرسمِ بالألوانِ المائيّةِ.                

أقُيمُّ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ الألوانَ المائيّةَ. أُعرِّ

أُميِّزُ خصائصَ الألوانِ المائيّةِ.

ذُ عملًًا فنِّيًّا باستخدامِ الألوانِ المائيّةِ. أُنفِّ

أُحافظُِ على النظافةِ، عندَ استخدامِ الألوانِ المائيّةِ.

ــمِِ  ةِِّ في رس ــوانِِ المائي� ــتخدامُُ الأل ــي اس لَْْ يُُمكِِنُنُ ه�

تفاصيــلََ دقيقــةٍٍ؟ ملِماذا؟

نِْْ حولي أســتطيعُُ اســتخدامََها  رُُِ بمادّّةٍٍ أوْْ خامــةٍٍ م�  أُُفك�

كََما أـسـتخدِِمُُ الأـلـوانََ المائيّّةََ.

رُ وأستنتجُ أفُكِّ

. الصورةُ )8( :  لوحةٌ بالألوانِ المائيّةِ تُُمثِّلُ  السوسنةَ السوداءَ رمزَ الأردنِّ الوطنيَّ

1

2
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Pixel Art  )الرسمُ بالوَحدةِ الرقْميّةِ )فنُّ البكِْسل

الفكرةُ الرئيسةُ 

أتهيأُّ وأستكشفُ

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تَليها:

 ما الذي أراهُ في الشكلِ؟

 كيفَ جرى تنفيذُ هذا الشكلِ؟

؟  ماذا يُسمّى هذا الفنُّ

 كيفَ تُسهِمُ البساطةُ في فنِّ البكِْسل في إبرازِ الجماليّاتِ والتفاصيلِ الفنِّيّةِ؟

فنُّ البكِْسل فَنٌّ رقْميٌّ يعتمِدُ على تحويلِ التصميماتِ أوِ الرسوماتِ إلى أعمالٍ فنِّيّةٍ تتّسمُ بالبساطةِ. 

الصورةُ )1( :  نموذجٌ لعملٍ فنِّيٍّ بوَحداتِ فنِّ البكِْسل.

1
2
3
4

الدرسُ 
الرابعُِ  
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Pixel Art  )الرسمُ بالوَحدةِ الرقْميّةِ )فنُّ البكِْسل

ــمِ  ــنْ تصمي ــيًّا مِ ــزءًا أساس ــل ج ــنُّ البكِْس ــدُّ ف يُع

ــوبِ  ــزةِ الحاس ــى أجه ــةٍ ع ــةِ، وبخاصّ ــابِ القديم الألع

ــثُ  ــعينيّاتِ، حي ــاتِ والتس ــو في الثمانينيّ ــابِ الفيدي وألع

ــةٍ.  ــةٍ مُنخفض ــورًا ذاتَ دِقّ ــبُ ص ــاتُ تتطلّ ــتِ التِّقْنيّ كان

ــرى  ــرّةً أُخ ــائعًا م ــطُ ش ــذا النم ــحَ ه ــكَ، أصب ــعَ ذل ومَ

ــنِّ  ــواعِ الف ــنْ أن ــا مِ ــهِ نوعً ــرةِ بوصفِ ــنواتِ الأخ في الس

الحديــثِ الــذي يجمــعُ بــنَ البســاطةِ والحنــنِ إلى المــاضي. 

ــورةِ )2(. ــرُ إلى الص أنظ

ــنَ  ــوعُ مِ ــوَ ن ــل )Pixel Art( : هُ ــنُّ البكِْس ف

الفنــونِ الرقْميّــةِ التــي تعتمِــدُ عــى تصميــمِ الرســوماتِ 

باســتخدامِ وَحــداتٍ صغــرةٍ تُعــرَفُ بالبكِْســات 

ــورِ  ــاءٍ في الص ــداتِ بن ــرُ وَح ــيَ أصغ )Pixels(، وهِ

ــكلِ.  ــةَ الش ــات مُربّع ــذِهِ البكِْس ــونُ ه ــةِ، وتك الرقْميّ

أتعلمُّ

أمسحُ الرمزَ المجاورَ، ؛ لأتعرّفَ إلى توظيفِ فنِّ البكِْسل في ألعابِ الفيديو.          

الشكلُ )2( :  نموذجُ زهرةٍ.

الصورةُ )2( :  عصفورٌ رُسِمَ بطريقةِ فنِّ البكِْسل.
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نشاطٌ )1(

الشكلُ )2( :  نماذجُ لتنفيذِ النشاطِ.

ــفُ فــنَّ البكِْســل في رســمِ النــاذجِ المرفقــةِ في الشــكلِ الآتي باســتخدامِ قلــمِ الرصــاصِ، بحيــثُ تكــونُ البدايــةُ  أُوظِّ

 : مِــنَ النقطــةِ الملوّنــةِ باللــونِ البرتقــاليِّ
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نشاطٌ )2(
ــذُ أحــدَ الأشــكالِ )3( أوْ )4( أوْ )5( التــي تُُمثِّــلُ نــاذجَ لفــنِّ البكِْســل، باســتخدامٍ  بمســاعدةِ مُعلّمي/مُعلّمتــي أُنفِّ

ــونِ  ــا الكرت ــلِ: بقاي ــةِ، مث ــةِ المحليّ ــتهلَكاتِ البيئ ــنْ مُس ــبةَ مِ ــةَ المناس ــارُ الخلفيّ ــقِ، وأخت ــةِ واللاص ن الأوراقٍ الملوِّ

الـــمُقوّى أوِ الفلّــنِ. أنظــرُ إلى الشــكلِ )6(. 

كــةِ في ألعــابِ  رِ التكنولوجيــا في جَــوْدةِ الصــورِ المتحرِّ  مــا أثــرُ تطــوُّ

الفيديــو؟

ــكلُُ  ــثُُ الش نِْْ حي ــاءِِ م� ــِنِّ الفُُسََيْْفِِس ــل وف ــِنِّ البِكِْْس ــارِِنُُ بيَنَ ف  أُُق

والمضمــونُُ وطريقــةُُ التنفيــذِِ؟

رُ وأستنتجُ أفُكِّ

الشكلُ )5(الشكلُ )3( الشكلُ )6(الشكلُ )4( 

أُُعرِِّفُُ فنََّ البِكِْْسل.

أُُقارِِنُُ بيَنَ استخدامِِ البِكِْْسل قديمًاا وحديثًًا.

أُُنفِِّذُُ عملًاا يُُمثِِّلُُ فنََّ البِكِْْسل.

أُُراعي الدقّّةََ في تنفيذِِ النشاطِِ.

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

الشكل )7( :  نموذجٌ يُمثِّلُ فنَّ الفُسَيْفِساءِ.

1

2

أقُيمُّ تعلُّمي
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) النحتُ )النحتُ النبطيُّ

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

يُعــدُّ فــنُّ النحــتِ النبطــيِّ أحــدَ أبرزِ أشــكالِ الفنــونِ التي تميّزتْ بِِهــا الحضــارةُ النبطيّةُ عَــنْ بقيّــةِ الحضاراتِ.

 أصفُ ما أراه في هذِهِ الصورةِ.

 ما الذي يلفتُ انتباهَنا عندَ النظرِ إلى الصورةِ؟ لِماِذا؟

 أينَ تقعُ مدينةُ البترا؟ ما سببُ تسميتهِا المدينةَ الورديّةَ؟

 ما الذي جعلَ البترا مِنْ عجائبِ الدنيا السبعِ؟ 

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تَليها:

 الصورةُ )1( :  خزنةُ فرِعونَ في مدينةِ البترا. 

1
2
3
4

الدرسُ 
الخامسُ  
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ــاطِِ،  ــارةِِ الأنب ــبةًً إلى حض ــمََ نس ــذا الاس ــُيُّ ه ــُنُّ النبط يََِمُِّ الف          س�

وََُ أحــدُُ أشــكالِِ الفنــونِِ التــي تعك�سُُِ براعــةََ الأنبــاطِِ  والنحــتُُ النبطــُيُّ ه�

ــةٍٍ ضََخمــةٍٍ، مثــلِِ الخزنــةِِ  في النحــتِِ في الصخــرِِ وإنشــاءِِ واجهــاتٍٍ مِِعماري�

ــبترا. في ال

وتُُعــُدُّ مدينــةُُ الــبترا في جنــوبِِ الأُرُدِنِّ مِِنْْ أبــرزِِ المــــعالمِِ النبطي�ــةِِ المحفورةِِ 

ــتْْ تجذبُُ  نِْْ عجائــبِِ الدنيــا الســبعِِ، ومــا زال� يََِ واحــدةٌٌ م� في الصخــرِِ، وه�

ِ ، أنظــرُُ إلى الصــورةِِ )2(. نِْْ جميــعِِ أنحاءِِ العــا�لَمِ الســيّّاحََ والباحــثيَنَ م�

دةٍٍ،            ومــنََ الجديــرِِ بالذكــرِِ، أَنَّ فــَنَّ النحــتِِ فــٌنٌّ قديــمٌٌ، وقــدْْ وردََ ذكــرُُهُُ في القــرآنِِ الكريــمِِ في مواضــعََ مُُتعــِدِّ

رِِْ، الآيةُُ 82[ ﴾  ]ســورةُُ الِحِج� ــهُُ تََعالى:﴿ ومِِنْهْــا قول�

خصائصُُ النحتِِ النبطيِِّ:

تنفيذُُ المنحوتاتِِ والأشكالِِ الأسطوريّّةِِ والآدميّّةِِ والحيوانيّّةِِ والأسماكِِ والنباتاتِِ. أنظرُُ إلى الصورةِِ )3(.

تزييُنُ المباني بالزخارفِِ الهندسيّّةِِ. أنظرُُ إلى الصورةِِ )4(.

نحتُُ المباني داخلََ الصخورِِ مُُباشرةًً، والاهتمامُُ بواجِِهةِِ المبنى أكثرََ مِِنْْ داخلِِهِِ. أنظرُُ إلى الصورةِِ )5(.

أتعلمُّ

الصورةُ )2( :  مَشهدٌ مِنْ داخلِ السيقِ في مدينةِ البترا.  

سّّجمُجمٌٌ  الصورُُة )3( :  
حجريٌٌّ نبطيٌٌّ.  

1
2
3

الصورةُُ )5( :  المقابرُُ الملكيّّةُُ في مدينةِِ البترا. الصورةُُ )4( :  زخرفةٌٌ نباتيّّةٌٌ نبطيّّةٌٌ منحوتةٌٌ على حجرٍٍ.  
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نشاطٌ )1(

نشاطٌ )2(

ُ عَنْ فنٍّ نبطيٍّ في ما يأتي: أضعُ إشارةَ )√( أسفلَ الصورةِ التي تُعِّبِّر

نََِ الصلصــالِِ، بالاســتعانةِِ بــأدواتِِ الصلصــالِِ الـــمُُخصّّصةِِ )أوْْ أيِِّ  ذُُِ منحوتــًةً م� بمســاعدةِِ مُُعلّّمي/مُُعلّّمتــي أُُنف�

نُُّ تِقِْْني�ــاتِِ النحــتِِ البســيطةََ. نََِ البيئــةِِ المحيطــةِِ(، وبالاســتعانةِِ بالجـدولِِ الآتي، الــذي يتم�ض أدواتٍٍ م�

الصورةُُ )8(الصورةُُ )7(الصورةُُ )6(

مثالٌٌ تطبيقيٌٌّ الشرحُُ المُُبسّّطُُ اسمُُ التقنيّّةِِ الرقمُُ

قُصُّ الصلصالِِ بأداةٍٍ مناسبةٍٍ. القطعُُ 1

إزالةُُ أجزاءٍٍ مِِنََ الصلصالِِ. الحفرُُ/التفريغُُ 2

تسويةُُ السطحِِ بالأصابعِِ أوِِ الماءِِ. التنعيمُُ 3

 تشكيلُُ الصلصالِِ بالأصابعِِ
. والكِفِّ التشكيلُُ 4
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 هََلْْ يُُمكِِنُنُي تطبيقُُ النحت النبطِيِّ في تصميم الأبنية  في الوقتِِ الحالِيِّ؟ لماذا؟

؟   ما دورُ مدينةِ البترا في دعمِ الاقتصادِ الأرُدنيِّ

                          . أمسحُ الرمزَ المجاورَ، وأتعرّفُ إلى الفنِّ النبطيِّ

رُ وأستنتجُ  أفُكِّ

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

. فُ مَفهومَ فنِّ النحتِ النبطيِّ أُعرِّ

ذُ عملًًا فنِّيًّا باستخدامِ الصلصالِ. أُنفِّ

أتأمّلُ مهارةَ الفناّنِ النبطيِّ في الحفرِ والتشكيلِ في الصخرِ.

1
2

أقُيمُّ تعلُّمي
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الزخارفُ النباتيّةُ الإسلاميّةُ

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

؛ إذْ أبــدعَ الفنّــانُ الـــمُسلمُ في تصويــرِ  تُعــدُّ الزخــارفُ النباتيّــةُ واحــدةً مِــنْ أبــرزِ إنجــازاتِ الفــنِّ الإســاميِّ

جمــالِ الطبيعــةِ بأســلوبٍ تجريــديٍّ ومُتناســقٍ. 

 ما نوعُ الزخارفِ التي أراها: زخرفةٌ نباتيّةٌ أمْ زخرفةٌ حيوانيّةٌ؟

 ما العناصُر الطبيعيّةُ التي استُخدِمتْ في تصميمِ الزخارفِ النباتيّةِ؟

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تَليها:

نُ واجهةً داخليّةً مِنْ قصِر الحمراءِ في غِرْناطة، إسبانيا. الصورةُ )1( : نقوشٌ تُزيِّ

1
2

الدرسُ 
السادسُُ  
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أتعلمُّ

ــنَ  ــاصَر مِ ــرِ عن ــدُ عــى تصوي ــةِ التــي تعتمِ ــونِ الزخرفيّ ــيَ أحــدُ أشــكالِ الفن ــةُ الإســاميّةُ: هِ ــةُ النباتيّ الزخرف

الطبيعــةِ، مثــلِ الأوراقِ والأزهــارِ والأغصــانِ والثــارِ، بأســلوبٍ تجريــديٍّ مُتناســقٍ. أنظــرُ إلى الصــورةِ )2(. 

ــا فــنَّ )التوريــقِ(.  وتُســمّى أحيانً

ــونِ  ــارةِ والفن ــنِ العِ ــتُخدِمتْ لتزي ــاميّةِ، واس ــونِ الإس ــيًّا في الفن ــرًا أساس ــةُ عن ــةُ النباتيّ ــتِ الزخرف كان

ــاميّةِ.  ــارةِ الإس ــةِ للحض ــةِ الجماليّ ــرازِ الهويّ ــهمَ في إب ــا أس ــةِ؛ م التطبيقيّ

الصورةُ )2( :  وَحدةٌ زخرفيّةٌ إسلاميّةٌ تتضمّنُ أهمَّ عناصِر الزخرفةِ النباتيّةِ.

ثمارٌأوراقٌ

أغصانٌ

أزهارٌ
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عُ: تنــوّعُ الأشــكالِ النباتيّــةِ الـــمُستخدَمةِ، مثــلِ أوراقِ العنــبِ وأوراقِ النخيــلِ وأزهــارِ اللوتـِـس. أنظرُ   التنــوُّ

إلى الشــكلِ )3(.

عُ في الزخارفِ الإسلاميّةِ. الشكلُ )3( :  التنوُّ

 التَّكرارُ: تَكرارُ الأشكالِ النباتيّةِ بصورةٍ مُنظَّمةٍ؛ لإيجادِ التناغمِ والاستمراريّةِ. أنظرُ إلى الشكلِ )2(.

الشكلُ )2( : التكرارُ في الزخارفِ الإسلاميّةِ.

2

3

 التجريدُُ: تبسيطُُ الأشكالِِ النباتيّّةِِ وتحويلُُها إلى أنماطٍٍ زخرفيّّةٍٍ غيِرِ واقعيّّةٍٍ، أنظرُُ إلى الشكلِِ )1(.

ومِنْ أهمِّ خصائصِ الزخارفِ النباتيّةِ الإسلاميّةِ:

1

الشكلُُ )1( :  التجريدُُ في الزخرفةِِ النباتيّّةِِ.
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 التقابُلُ والتناظُرُ: يُستخدَمُ التناظرُ الـمِحوريُّ لخلقِ توازُنٍ بصريٍّ في التصميمِ. أنظرُ إلى الشكلِ )4(.

ــةِ.  ــةِ والديناميكيّ ــا بالحيويّ ــي إحساسً ــةٍ تُعط ــةٍ فنِّيّ ــابكُها بطريق ــانِ والأوراقِ وتش ــلُ الأغص ــابُكُ: تداخ  التش

ــكلِ )5(. ــرُ إلى الش أنظ

الشكلُ )4( :  التناظُرُ في الزخارفِ الإسلاميّةِ.

الشكلُ )5( : التشابُكُ في الزخرفةِ النباتيّةِ الإسلاميّةِ.

4

5
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عَََ  ةٍٍّ م� ــةٍٍ نباتي� ــمِِ زخرف ا في تصمي ــابًقً ــتُُها س ــي درس ــةِِ الت ةََّ الطباع فُُِ تِقِْْني� ــي أُُوظ� ــاعدةِِ مُُعلّّمي/مُُعلّّمت بمس

عُِِوُّ  نََِ البيئــةِِ المحيطــةِِ، ومُُراعــاةِِ الَتَّكــرارِِ والتنــ مجموعتــي، باســتخدامِِ الأوراقِِ والأغصــانِِ والأزهــار الـــمُُتاحةِِ م�

ــةِِ. ــورِِ الآتي ــرِِ. كََما في الص والتناظ

خُطواتُ تنفيذِ نموذجٍ يُمثِّلُ الزخرفةَ النباتيّةَ. 

نشاطٌ )1(
نُُها بألــواني الـــمُفضّلةِ  أرســمُ زخرفــةً نباتيّــةً إســاميّةً بتوظيــفِ بعــضِ عناصِرهــا مثــلِ التجريــدِ والتَّكــرارِ، وأُلوِّ

كــا في الُخطــواتِ الآتيــةِ:

1234

نشاطٌ )2(

الصورةُ )2(الصورةُ )1(

الصورةُ )4(الصورةُ )3(

 
 

 1 طاشن 46 ص

 

1 4 3 2 
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أمسحُ الرمزَ المجاورَ؛ لمشاهدةِ فيديو قصيٍر عَنِ الزخارفِ النباتيّةِ الإسلاميّةِ.           

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ الزخارفَ النباتيّةَ الإسلاميّةَ. أُعرِّ

. ذُُِفِّ لوحةًً فيِّّنِّةًً مََعََ توظيفِِ أحدِِ عناصِرِ الزخرفةِِ النباتيّّةِِ في الفِنِّ الإسلامِيِّ أُُن

رُ القِيَمَ الجماليّةَ للزخارفِ النباتيّةِ الإسلاميّةِ. أُقدِّ

- كيــفَ يُمكِــنُ توظيــفُ الزخــارفِ الإســاميّةِ النباتيّــةِ بصــورةٍ مبتكَــرةٍ في تصميــمِ الـــمُنتَجاتِ العصريّــةِ، مَــعَ 

الحفــاظِ عــى قِيَمِهــا التاريخيّــةِ والجماليّــةِ؟

- لماذا ركّزَ الفناّنُ المسلمُ على الزخارفِ النباتيّةِ بدلًًا مِنْ تصويرِ الكائناتِ الحيّةِ؟

أقُيِّمُ تعلُّمي

أفُكّرُ وأستنتجُ
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المنظورُ الخطِّيُّ الداخليُّ / رسمُ قاعةٍ مِنْ مَتحفٍ

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

يتضمّنُ المنظورُ الخطِّيُّ الداخليُّ رسمَ المسِاحاتِ الداخليّةِ بثلاثةِ أبعادٍ؛ كَيْ تبدوَ بصورةٍ واقعيّةٍ. 

 ماذا أرى في الصورةِ؟

 ما نوعُ المنظورِ في هذِهِ الصورةِ؟

دُ نقطةَ التلاشي في الصورةِ.  أُحدِّ

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تَليها:

الصورةُ )1(

1
2
3

الدرسُ 
السابعُ  
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. الشكلُ )1( :  رسمٌ توضيحيٌّ لعناصِر المنظورِ الداخِّلي

أتعلمُّ 

ــةِ  ــةِ بثلاث ــمِساحاتِ الداخليّ ، يُســتخدَمُ لرســمِ الـ : أحــدُ تطبيقــاتِ الرســمِ الهنــدسيِّ ــيُّ الداخــيُّ المنظــورُ الخطِّ

أبعــادٍ عــى الــورقِ، بحيــثُ يظهــرُ العمــقُ بطريقــةٍ مشــابهةٍ للواقــعِ. يُســتخدَمُ المنظــورُ الخطِّــيُّ الداخــيُّ بصــورةٍ 

أساســيّةٍ في تصميــمِ المبــانِي مِــنَ الداخــلِ، مثــلِ الغُــرَفِ والقاعــاتِ وغيِرهــا. 

ولرسمِ المنظورِ الخطِّيِّ الداخليِّ بصورةٍ صحيحةٍ وواقعيّةٍ، يِجبُ مُراعاةُ عدّةِ عناصَر أساسيّةٍ، وهِيَ: 

1- خــطُّ الأرضِ )Horizon Line(: هُــوَ الخــطُّ الــذي يُمثِّــلُ الخــطَّ الفاصــلَ بــنَ الجــدارِ المقابــلِ لي 

ــرِ. ــونِ الأحم ــطُّ بالل ــةِ. الخ والأرضيّ

2- نقطــةُ التــاشي )Vanishing Point(: هِــيَ النقطــةُ التــي تتلاقــى عندَهــا جميــعُ الخطــوطِ المتوازيــةِ عنــدَ 

ــاهِ العُمــقِ.  النظــرِ إلَيْهــا مِــنْ منظــورٍ واحــدٍ. وهِــيَ الأســاسُ لرســمِ الجــدرانِ والأرضيّــاتِ والأســقُفِ باتِّجِّ

3- خطــوطُ الإرشــادِ )Guide Lines(: هِــيَ الخطــوطُ التــي تُرسَــمُ بشــكلٍ مبدئــيٍّ لربــطِ العنــاصِر المختلفــةِ 

بنقطــةِ التــاشي؛ إذْ تبــدأُ مِــنْ حــوافِّ العنــاصِر وتمتــدُّ نحــوَ نقطــةِ التــاشي. تُســتخدَمُ لتحديــدِ حجــمِ ومــكانِ 

العنــاصِر الداخليّــةِ مثــلِ: الأعمــدةِ والأبــوابِ أوِ اللوحــاتِ. الخطــوطُ باللــونِ الأخــرِ.

ــةِ عــى مُراعــاةِ نسَِــبِ الأطــوالِ والأحجــامِ  4- التناسُــبُ )Proportion( : يعتمــدُ رســمُ الأشــكالِ الداخليّ

وأبعادِهــا؛ إذْ إنَّ العنــاصَر الأقــربَ للمُشــاهدِ تبــدو أكــرَ، بينَــا تبــدو العنــاصُر البعيــدةُ أصغــرَ. 

النقطةُُ باللونِِ الأزرقِِ.
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نشاطٌ )1(

نشاطٌ )2(

أضعُ إشارةَ )√( أسفلَ الصورةِ التي تُُمثِّلُ منظورًا خطِّيًّا داخليًّا، في ما يأتي:

 الجدرانُ واللوحاتُ.

 الأرضيّةُ والسقفُ.

 مصادرُ الإضاءةِ. أنظرُ إلى الشكلِ )2(.

ناتِ هذِهِ القاعةِ في الـحُسبانِ، وهِيَ: ولرسمِ قاعةٍ مِنْ مَتحفٍ ما، لا بُدَّ مِنَ أخذِ أبرزِ مُكوِّ

ــلُ قاعــةً في مَتحــفٍ عــى دفــرِ الرســمِ، باســتخدامِ  بمســاعدةِ مُعلّمي/مُعلّمتــي أرســمُ الشــكلَ )3( الــذي يُمثِّ

ــهُ عَــنْ لوحــاتِ  قلــمِ الرصــاصِ والألــوانِ وبالاســتعانةِ بالـــخُطواتِ الــواردةِ في الشــكلِ، وتوظيــفِ مــا تعلّمْتُ

الفــنِّ الحديــثِ التــي وردَتْ في المــدارسِ الفنِّيّــةِ الانطباعيّــةِ والتجريديّــةِ في اختيــارِ اللوحــاتِ للمَتحــفِ، كَــا في 

المثــالِ الظاهــرِ في الشــكلِ )4(.

الصورةُ )4(الصورةُ )3(الصورةُ )2(

الشكلُ )2( :  قاعةٌ في أحدِ المتاحفِ.

1
2
3
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الشكلُُ )3( :  خُُطواتُُ رسمِِ قاعةٍٍ في مََتحفٍٍ.

رُ وأستنتجُ أفُكِّ

أقُيِّمُ تعلُّمي

رَ الألوانُ وشكلُ الإضاءةِ لتبدوَ أكثرَ اتِّساعًا أوْ جمالًًا؟  عندَ تصميمِ غرفةٍ ما، كيفَ يُمكِنُ أنْ تؤثِّ

 كيفَ تُساعِدُني نقطةُ التلاشي على جعلِ رسمِ المنظورِ يبدو واقعيًّا؟

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

. أُميِّزُ بيَن المنظورِ الخطِّيِّ الداخليِّ والمنظورِ الخارجيِّ

. دُ العناصَر الأساسيّةَ لرسمِ المنظورِ الخطِّيِّ الداخليِّ أُعدِّ

يًّا داخليًّا بصورةٍ صحيحةٍ. ذُ رسمًًا يُمثِّلُ منظورًا خطِّ أُنفِّ

أُُحافِظُُِ على نظافةِِ العملِِ الفِيِِّنِّ ودقّّتِهِِِ.

1
2
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التصويرُ الفوتوغرافيُّ

الفكرةُ الرئيسةُ

أتَهََيَّأُ وَأسَْتكَْشِفُ

التصويرُ وسيلةٌ فنِّيّةٌ وإبداعيّةٌ لإنتاجِ صورٍ بوساطةِ تأثيراتٍ ضوئيّةٍ؛ لتوثيقِ اللحظاتِ . 

 ماذا يُسمّى المكانُ في هذِهِ الصورةِ؟

 ماذا يفعلُ الأشخاصُ الظاهرونَ في الصورةِ؟

ي اثنتَيِن مِنَ الأدواتِ والـمَعداتِ الموجودةِ في الصورةِ.  أُسمِّ

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تَليها:

الصورةُ )1(

1

3
2

الدرسُُ 
الثامنُُ  
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 )Photography(  ٍّالتصويــرُ الفوتوغــرافّيُ: تَعني كلمــةُ فوتوغــرافي

المشــتقّةُ مِــنَ اليونانيّــةِ الرســمَ أوِ الطباعــةَ بالضــوءِ. والتصويــرُ 

ــةٍ؛  ــاجِ صــورةٍ ثابت ــوَ التقــاطُ الضــوءِ بالكامــرا لإنت الفوتوغــرافيُّ هُ

لتوثيــقِ اللحظــاتِ. كانَ التصويــرُ الفوتوغــرافيُّ موجــودًا منــذُ أكثــرَ 

ــتِ؛ إذْ  ــرورِ الوق ــعَ م ــرًا مَ رًا كب ــوُّ ــوّرَ تط ــا، وتط ــنْ )180( عامً مِ

كانــتِ البدايــاتُ كامــراتِ تصويــرٍ فوتوغــرافيٍّ كبــرةَ الحجــمِ ذاتَ 

حُجــرةٍ مُظلمــةٍ تعتمِــدُ عــى تقِْنيّــاتٍ بدائيّةٍ. أنظــرُ إلى الصــورةُ )2(.

رةُ ذاتُ الحجــمِ الصغــرِ،  مِ التكنولوجيــا الرقْميّــةِ، ظهــرتِ الكامــراتُ الرقْميّــةُ الحديثــةُ المــُـتطوِّ ومــعَ تقــدُّ

وأصبــحَ التصويــرُ أكثــرَ مرونــةٍ ودقّــةٍ. أنُظــرُ إلى الصــورةِ )3(. ثُــمَّ اصبحــتِ الكامــرا جــزءًا مِــنَ الهاتــفِ النقّــالِ 

أنظــرُ إلى الصــورةِ )4(. 

أتعلمُّ

الصورةُ )2( :  كاميرا تصويرٍ تقليديّةٌ )قديمةٌ(.  

الصورةُ )4( :  هاتفٌ نقّالٌ مَعَ كاميرا.  الصورةُ )3( :  كاميرا تصويرٍ رقْميّةٌ حديثةٌ.  

ا، يجبُِ مُراعاةُ الأسُسِ الآتيةِ: وللحصولِ على صورةٍ قويّةٍ وجاذبةٍ بصريًّ

 الإضاءةُ: قَدْ تكونُ الإضاءةُ طبيعيّةً مثلَ ضوءِ الشمسِ، أوْ صناعيّةً مثلَ الـمَصابيحِ.	

 التكوينُ: ويَعني ترتيبُ العناصِر داخلَ الإطارِ لجعلِها متوازنةً وجاذبةً.

 زاويــةُ التصويــرِ: يُمكِــنُ أنْ تكــونَ الزاويــةُ مُرتفعــةً أوْ مُنخفضــةً أوْ عــى مُســتوى العــنِ؛ لإضفــاءِ معــانٍ مختلفةٍ. 

ومِــنَ الــروريِّ الاهتــامُ باختيــارِ الوضعيّــةِ الصحيحــةِ للمَشــهدِ الــذي نُريــدُ تصويــرَهُ؛ إذْ يوجــدُ العديــدُ مِــنَ 

الأشــكالِ التــي يُمكِــنُ أنْ تســاعدَنا في ذلـِـكَ، مِنهْــا: 

1
2
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تُساعِدُنا هذِهِ الحروفُ )L - C – V - S( على اختيارِ وضعيّاتِ الصورةِ الفوتوغرافيّةِ الجيِّدةِ، كما في الأمثلةِ الآتيةِ :

رُ زِهْراب ماركريان.  الصورةُ )5( :  المغفورُ لَهُ جلالةُ الملكِ الـحُسَيِن بنِ طَلال.   الصورةُ )6( :  المصوِّ

الصورةِ )7(

فُ إلى فنّانٍ  أتعرَّ
ــهُُ  رََِوِّ الخاَصَّ للمغفــورِِ ل� نََامّا، وكانََ المصــ رٌٌِوِّ فوتوغــراٌفيٌّ أرمنــُيُّ الأصــلِِ نشــأََ وترعــرعََ في ع ْـراب ماركريــان مصــ زِِه�
ِ وبيــدِِه الــكاميرا؛  هـا إلى مُُـــختلِِفِِ بلــدانِِ العــا�لَمِ جلالــةِِ الملــكِِ الـــحُُسََيِنِ بــنِِ طََلال. رافــقََ الأسرةََ الملكي�ــةََ في زيارات�

ــقََ حيــاةََ الملــكِِ الـــحُُسََيِنِ بــنِِ طََلال طي�ــبََ اللهُُ ثــراهُُ، أنظــرُُ إلى الصــورتََيِنِ )5( و)6(. ليوث�

رُُِوِّ جلالــةِِ الملــكِِ عبــدِِ اللــه الثانــي ابــنِِ الحُُســينِِ  ّـا مصــ أم�

بَُُ  ــيّّةِِ ويُُلق� ــُيُّ الجنس وََُ أُُردن ن، وه� ــعالّا ُـف ال وََُ يوس� فََه�

ــةِِ  هَُُ جلالــةُُ الملــكِِ وِِســامََ المئوي� ريــنََ، ومنح� بشــيخِِ المصِوِّ

ًـا لــه. أنظــرُُ إلــى الصــورةِِ )7(. الأولــى للدولــةِِ تكريم�

V ِ1( : على شكلِ حرف( ُالشكلC ِعلى شكلِ حرف : )الشكلُ )2

L ِ3( : على شكلِ حرف( ُالشكلS ِعلى شكلِ حرف :)الشكلُ )4

VC
L
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نشاطٌ )1(
رُ مَشــهدًا مِــنَ الطبيعــةِ مِــنْ حَــولي، مَــعَ مراعــاةِ الإضــاءةِ والزاويــةِ الصحيحــةِ، باســتخدامِ  بمســاعدةِ زُملائي/زَميــتيا أصــوِّ

الكامــرا أوْ جهــازِ الهاتــفِ، وأُلصِقُهــا في المــكانِ أدنــاهُ:

رُ وأستنتجُ أفُكِّ

أقُيِّمُ تعلُّمي

يّةُ الكاميرا في حياتنِا اليوميّةِ؟  ما أهمِّ

لُ: استخدامُ الكاميرا أمِ استخدامُ الرسمِ في توثيقِ حَدَثٍ ما؟ لِماِذا؟ ُما أُفضِّ   أيُّهُّ

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

. فُ التصويرَ الفوتوغرافيَّ أُعرِّ

أختارُُ الزاويةََ المُُناسبةََ والإضاةََء بصورةٍٍ صحيحةٍٍ؛ للحصولِِ على صورةٍٍ جِيِّدةٍٍ.

ذُ عملًًا مِنْ مجموعةٍ مِنَ الصورِ الفوتوغرافيّةِ بالتعاونِ مَعَ زُمَلائي/زَميلاتي. أُنفِّ

1
2
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فنّانٌ مِنْ بلدي

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

م الفنِّيّةِ. يزهو بلدي بمجموعةٍ مِنَ الفناّنيَن الموهوبيَن الذين أبَهروا العالَـمَ بأعمالِِهِ

 أصفُ ما أراهُ في اللوحةِ؟

دُ الألوانَ الـمُستخدَمةَ في هذِهِ اللوحةِ؟  أُعدِّ

 كيفَ جسّدَ الفناّنُ التراثَ الأرُدنيَّ في لوحتهِِ؟

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تَليها:

رّة.  الصورةُ )1(:  لوحةُ )ابتسامةِ المرأةِ السلطيّةِ( للفنّانِ مهناّ الدُّ

1
2
3

الدرسُ 
التاسعُ  
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أتعلمُّ

رّةِ )1938 - 2021(، وهُــوَ فناّنٌ  في بلــدي العديــدُ مِــنَ الفناّنــنَ الموهوبــنَ والمعروفــنَ عالـــميًّا، مِنهُْــم الفنـّـانُ مهنـّـا الــدُّ 	

وأكاديمــيٌّ أردنيٌّ بــارزٌ، يُعــدُّ مِــنَ الشــخصيّاتِ الرائــدةِ في دعــمِ الفــنِّ والثقافــةِ في الأرُدنِّ والمنطقــةِ العربيّــةِ. تخــرّجَ في أكاديميّــةِ 

، وهُــوَ أوّلُ فنـّـانٍ أردنيٍّ درّسَ الرســمَ  الفنــونِ الجميلــةِ في رومــا في عــامِ 1958م، ويُعــدُّ مِــنْ أبــرزِ الفناّنــنَ التشــكيليِّيَن في الأرُدنِّ

في مرســمِهِ الشــخصيِّ في أوائــلِ الســتينيّاتِ . أنظــرُ إلى الصــورةُ )2(.

. يّةَ في الأردنِّ  تصويرُ مَشاهدَ تُُمثِّلُ البيئةَ المحلِّ

 التأكيدُ على الهوُيّةِ الوطنيّةِ الأردنيّةِ . أنظرُ إلى الصورةُ )3(.

رّة. الصورةُ )2( :  الفنّانُ مهنّا الدُّ

رُّّدُّة.  الصورةُُ )3( : لوحةٌٌ لمجموعةِِ منْْ أفرادِِ القوّّاتِِ المسلّّحةِِ الأُرُدنيّّةِِ )الجيشِِ العربِيِّ(  للفنّّانِِ مهنّاّ ال

ــرًًا بالفــِنِّ  ــهُُ مــارسََ الرســمََ والتصويــرََ بأســلوبٍٍ حديــثٍٍ مُُتأث� ، لا ســَيَّما أن� رُّّدُّة رائــدََ الفــِنِّ التشــكيِليِّ الأردِنيِّ ويُُعــُدُّ الــ 	

هَُُ: زُُِ أعمال� ــا يُُمي� ــرزِِ م نِْْ أب . وم� ــدِيِّ والتجري

1
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رّة.            أمسحُ الرمزَ المجاورَ؛ لرؤيةُ المزيدِ مِنْ أعمالِ الفنّانِ مهنّا الدُّ

رُّّدُّة. أتأمّّلُُ الصورََ الآتيةََ، وأتعرّّفُُ إلى بعضِِ اللوحاتِِ التي رسمََها الفنّّانُُ مهنّّا ال

الصورةُ )7(

الصورةُ )6( الصورةُ )5(الصورةُ )4(

الصورةُ )8(
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نشاطٌ )1(

نشاطٌ )2(

أفُكّرُ وأستنتجُ

أقُيِّمُ تعلُّمي

يّةِ في الأرُدنِّ في ما يأتي:  أضعُ إشارةَ )√( أسفلَ اللوحةِ التي تُُمثِّلُ فنًّا مِنَ البيئةِ المحلِّ

ــبيريِِّ  ــلوبِِ التع ــفِِ الأس عَََ توظي ةََّ م� ــةََ المحلِِّي� لُُِ البيئ ث�متُم ًةًّ  ــًةً فنِِّي� ــمُُ لوح ــي أرس ــاعدةِِ مُُعلّّمي/مُُعلّّمت بمس

ةِِل. لـواني الُمُفضّّـ هـا بأـ مِِس، وأُُلوِِّـن رُّّدُّلة على دفتِرِ الرـ  ّـا اـ ّـانِِ مهنـ يـديِِّ للفنـ والتجرـ

؟ َ عَنْ هُويّتي عَنْ طريقِ العملِ الفنِّيِّ  كيفَ يُمكِنُ أنْ أُعبِّرِّ

 ما دورُ الفناّنِ الأرُدنيِّ في رفعِ اسمِ الأرُدنِّ عاليًا بيَن دولِ العالََم؟ِ 

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

رّة. ي لوحةً للفناّنِ مهناّ الدُّ أُسمِّ

يِّّلِّةََ بإتقانٍٍ. ذُُِفِّ عمالًا فًيًِّنِّا يُُملُُِثِّ البيئةََ المح أُُن

 . أفتخِرُ بأعمالِ الفناّنيَن الأردنيِّيَن ودورِهِم في تمثيلِ وطني الأرُدنِّ

1
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) النقدُ الفنِّيُّ )تفسيُر العملِ الفنِّيِّ

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

 . يُعدُّ تفسيُر العملِ الفنِّيِّ الـخُطوةَ الثالثةَ مِنْ عمليّةِ النقدِ الفنِّيِّ

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تَليها:

 أصفُ موضوعَ اللوحةِ.

 هَلْ أستطيعُ وصفَ حياةِ المرأةِ في تلكَ الفترةِ الزمنيّةِ عَنْ طريقِ اللوحةِ؟ 

 ما المشاعرُ التي تنقلُها هذِهِ اللوحةُ؟ لِماِذا؟

 ما الرسالةُ التي أرادَ الفناّنُ إيصالََها في هذِهِ اللوحةِ؟

الصورةُ )1( :  لوحةٌ للفنّانِ العراقيِّ خالِد المدلّل.

1
2
3
4

الدرسُ 
العاشُر
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أتعلمُّ

، وأنَّ  ــيِّ ــةِ النقــدِ الفنِّ ــيِّ هُــوَ الخطــوةُ الأولى في عمليّ تعلّمــتُ في صفــوفٍ ســابقةٍ، أنَّ وصــفَ العمــلِ الفنِّ 	

 . ــيِّ ــلِ الفنِّ ــرُ العم ــيَ تفس ــةِ وهِ ــوةِ الثالث ــدرسِ إلى الخط ــذا ال ــأتعرّفُ في ه ــةُ. س ــوةُ الثانيّ ــوَ الخط ــلَ هُ التحلي

نَْْ  نَْْ طريــقِِ عملــهٍٍ، وذلــكََ ع� وََُ بيــانٌٌ للرمــوزِِ والــدلالاتِِ التــي أرادََ الفن�ــانُُ إيصالََـــها ع� تفــسيُرُ العمــلِِ الفن�ــيِِّ: ه�

، مثــلِِ الألــوانِِ والأشــكالِِ والخطــوط، بالإضافــةِِ إلى الظــروفِِ  ــةِِ في العمــلِِ الفن�ــِيِّ طريــقِِ دراســةِِ العنــاصِرِ البصري�

التاريخي�ــةِِ أوِِ الثقافي�ــةِِ للفن�ــانِِ .

، يـجِبُ عليَّ مُراعاةُ عدّةِ جوانبَ أساسيّةٍ، وهِيَ:   وكَيْ أتمكّنَ مِنْ تحليلِ العملِ الفنِّيِّ

فُ إلى موضوعِ العملِ الفنِّيِّ وهدفهِِ.   أتعرَّ

. دُ الظروفَ التاريخيّةَ أوِ الثقافيّةَ للعملِ الفنِّيِّ   أُحدِّ

 .   أصِفُ المشاعرَ التي أثارَها الفناّنُ بالعملِ الفنِّيِّ

1
2
3

. الشكلُ )1( :  مراحلُ النقدِ الفنِّيِّ

يِّ نِّ
الف

قدِ 
 الن

حلُ
مرا

الوصفُ

التحليلُ

التفسيُر

الحكمُ
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نشاطٌ )1(
وْحَةَ الْْآتيَِةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الْْأسَْئلَِةِ داخِلَ الصناديقِ: لُ اللَّ أَتَأَمَّ

؟ هَلْ  ما الموضوعُ الرئيسُ للعملِ الفنِّيِّ

توجدُ قِصّةٌ تُروى أوْ فكرةٌ تُناقَشُ؟

ما المشاعرُ التي يُثيُرها العملُ لدى 

الـمُشاهدِ؟

ما الظروفُ الزمنيّةُ والثقافيّةُ التي أُنتجَِ 

فيها العملُ؟

لِ والاستفسارِ؟ هَلْ يدعو العملُ للتأمُّ

الصورةُ )2(  لوحةُ للفنّانِ إسْماعيل شمّوط.
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نشاطٌ )2(

أفُكّرُ وأستنتجُ

أقُيِّمُ تعلُّمي

ــمَّ  ــا، ثُ نُُه ــا وأُلوِّ ــنْ حــبِّ الأمِّ وحنانِِه ُ عَ ــرِ الرســمِ لوحــةً تُعــِّر ــي أرســمُ عــى دف بمســاعدةِ مُعلّمي/مُعلّمت

. ــيِّ ــي الفنِّ ــا في عم ــي وظّفْتُه ــكارَ الت ــانَي والأف ــتيا المع ُ لزُمَلائي/زَمي ــِّر أُف

- كيــفَ يُمكِــنُ لتفســرِ العمــلِ الفنِّــيِّ أنْ يُســاعِدَنا عــى فَهــمٍ أعمــقَ لواقــعِ حياتنِــا اليوميّــةِ وتفاعُلاتنِــا مَــعَ 

العالَـــمِ مِــنْ حولنِا؟

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

. فُ مَفهومَ تفسيِر العملِ الفنِّيِّ أُعرِّ

. أُطبِّقُ خُطواتِ تفسيِر العملِ الفنِّيِّ

أُحلِّلُ العملَ الفنِّيَّ مِنْ حيثُ العناصُر البصريّةُ. 

ُ فيها عَنْ مَشاعري. ، أُعبِّرِّ أستمتعُ برسمِ لوحةٍ عَنِ الأمُِّ





طلبتنــا الأعــزاء في هــذه الوحــدة سنكتشــف أشــكاًلًا موســيقية جديــدة، تُُمكّننــا مــن تطويــر معرفتنــا بأزمــان النغــات، 

ــا ضروبًــا إيقاعيــة  كــا ســنتعرّف إلى أحــرف ورمــوز التعبــر الموســيقي المرتبطــة بالتــدرّج في شــدّة الصــوت، وسنكتشــف أيًض

ــي  ــدة الت ــيقية الجدي ــب الموس ــن القوال ــة م ــرّف إلى مجموع ــة إلى التع ــة، بالإضاف ــات العربي ــا في الإيقاع ــم معرفتن ــدة تدع جدي

تُعمّــق فهمنــا لتــذوّق الموســيقى العربيــة والغربيــة. كــا سنســتمتع بالتعــرّف إلى آلات موســيقية تُضيــف تنوّعًــا إلى الموســيقى.  

و ســنُطوّر مهاراتنــا في الأداء الفــردي والجماعــي عــن طريــق تماريــن القــراءة الإيقاعيــة والكتابــة الموســيقية .

مقدّمة الوحدة 

النتاجات الخاصّة بالوحدة

1- أتعلّم الأشكال الإيقاعية الموسيقية المنقوطة.

2- أتعرّف إلى المقياس الموسيقي         .

ج في شدّة الصوت. 3- أُميِّز رموز التدرُّ

4- أتعرّف إلى الضروب الإيقاعية: إيقاع الوحدة، وإيقاع الوحدة الكبيرة.

5- أُميِّز قالب الطقطوقة.

6- أُميِّز قالب المونولوج.

7- أُميِّز قالب المينويت.

8- أتعرّف إلى آلالات الموسيقية.

ر مهارة القراءة الموسيقية الإيقاعية. 9-أُطوِّ

بسم الله الرحمن الرحيم
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)Doted note( ُُالأشكالُُ الإيقاعيّّةُُ الموسيقيّّةُُ المنقوطة

أتهيأُّ وأستكشفُ

يُمكِــنُ أنْ يحتــويَ التدويــنُ الموســيقيُّ عــى شــكلٍ موســيقِيٍّ زمنـُـهُ أطــولُ مِــنْ زمــنِ الشــكلِ غــرِ المنقــوطِ، 

.)Doted note( ِويُســمّى باللغــةِ الإنجليزيّــة

- أستذكرُِ الأشكالَ الموسيقيّةَ السابقةَ:

- أستذكرُِ علاماتِ الصمتِ الموسيقيّةَ السابقةَ:

الفكرةُ الرئيسةُ

الشكلُُ زمنُُهُُ اسمُُ الشكلِِ

تـ 1 ــ 2 ــ 3 ــ 4 ــآ الـمُُستديرةُُ

تـ 1 ــ 2 ــآ البيضاءُُ

تآ السوداءُُ

تِِ  َتَّ ذاتُُ السِنِّ

فِِ تِِ فََ تََ ذاتُُ السيِنَِنَّ

الشكلُعلامةُ صمتِ الشكلِزمنُ علامةِ الصمتِ

صمتٌ يُساوي زمنَ الـمُستديرةِ

صمتٌ يُساوي زمنَ البيضاءِ

صمتٌ يُساوي زمنَ السوداءِ

الدرسُُ 
الأوّّلُُ  

صمتٌٌ يُُساوي زمنََ ذاتِِ السِنِّ
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)Doted note( ُُالأشكالُُ الإيقاعيّّةُُ الموسيقيّّةُُ المنقوطة

- أستذكرُِ علاماتِ الصمتِ الموسيقيّةَ السابقةَ:

- أتأمّلُ الأشكالَ الإيقاعيّةَ الموسيقيّةَ الآتيةَ، وأُلاحِظُ بمِاذا تختلفُِ عَنْ بعضِها:

، أوْ على يمــنِ علامــةِ الصمتِ؛  الشــكلُ الموســيقيُّ المنقــوطُ: هُــوَ نقطــةٌ توضــعُ على يمــنِ رأسِ الشــكلِ الموســيقيِّ

ي الشــكلَ الموســيقيَّ حينئَــذٍ شــكلَ مَنقوطــةٍ  وذلـِـكَ لتمديــدِ زمــنِ ذلــكَ الشــكلِ بمقــدارِ نصــفِ قيمتِــهِ، ونُســمِّ

ــةِ الشــكلِ  ــا إلى إطال ــاجُ أحيانً ــدْ نحت ــا قَ ــةِ الصمــتِ. والســببُ يعــودُ إلى أنّن أوْ علامــةَ صمــتٍ منقوطــةً في حال

ــلِ شــكلٍ موســيقيٍّ  ــةِ الموســيقيّةِ التــي نعرِفُهــا، مث الموســيقيِّ إلى زمــنٍ غــرِ موجــودٍ ضِمــنَ الأشــكالِ الإيقاعيّ

يُســاوي ثــاثَ عَــدّاتٍ زمنيّــةٍ. وفي مــا يــأتي توضيــحُ ذلــكَ:

أتعلمُّ
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تمرينُُ قراءةٍٍ )1(

رُهُ مَعَ المحافظةِ على سرعةٍ ثابتةٍ: أقرأُ التمرينَ الآتَي، ثُمَّ أُكرِّ

أفُكّرُ وأستنتجُ

؟ وكَمْ يُصبحُِ زمنُ كلٍّ مِنْها؟ هَلْ يُمكنُِ إضافةُ النقطةِ إلى الأشكالِ الموسيقيّةِ الأخُرى مثلِ الـمُستديرةِ وذاتِ السنِّ

تمرينُُ قراءةٍٍ )2(

عَََ ملاحظــةِِ طريقــةِِ قــراءةِِ الســوداءِِ المنقوطــةِِ، وذلــكََ بِمِــدِِّ زمــنِِ الصــوتِِ للســوداءِِ المنقوطــةِِ  أقــرأُُ التمريــنََ الآتَيَ، م�

)تــــــــــــــآ(، حيــثُُ تُُقــرأُُ ذاتُُ الســنِِّ بعــدََ النبــضِِ المشــارِِ إليــهِِ بالأســهمِِ الحمــراءِِ )تِِ(.

ملحوظةٌٌ: المِلُِفُّ الصوتُيُّ الُمُرفََقُُ يوضِِّحُُ طريقةََ قراءةِِ السوداءِِ المنقوطةِِ.
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ــعَ  ــةِ باســتخدامِ الأشــكالِ الموســيقيّةِ المنقوطــةِ، مَ ــي تحتَهــا خُطــوطٌ في الحقــولِ الآتي ــلُ الفراغــاتِ الت أُكمِ

: ــزانَ رباعــيٌّ مُلاحظــةِ أنَّ المي

نشاطٌ 

أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ الأشكالَ الموسيقيّةَ المنقوطةَ، والهدفَ مِنْ وجودِها. أُعرِّ

فُ أزمنتَها. أُميِّزُ بيَن الأشكالِ الإيقاعيّةِ المنقوطةِ، وأُعرِّ

جَِِرَّ، وإنْْ كانََ فيهِِ أشكالٌٌ موسيقيّّةٌٌ منقوطةٌٌ. أقرأُُ التدوينََ الموسيقَيَّ على الـمُُد
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المقاييسُ الموسيقيّةُ: الـمِقياسُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

بعضُ المقاييسِ الموسيقيّةِ تََحتوي على رقْمٍ أكبَر مِنْ )4( في المقامِ.

ــتُ أنَّ  ــامٍ. وتعلّم ــطٍ ومق ــنِ؛ بس ــنْ رقْمَ ــوّنُ مِ ــيقيَّ يتك ــزانَ الموس ــمِقياسَ أوِ المي ــابقًا أنَّ الـ ــتُ س تعلّم 	

دُ نــوعَ الشــكلِ الموســيقيِّ الـــمُرادِ اســتخدامُهُ. ( الأشــكالِ الموســيقيّةِ، وأنَّ المقــامَ يُُحــدِّ دُ عــددَ )كَــمَّ البســطَ يُُحــدِّ

يتكــونُ الـــمِقياسُ           مِــنْ رقْمَــنِ؛ رقْــمُ )8( في الأســفلِ يــدُلُّ عــى اســتخدامِ شــكلِ ذاتِ الســنِّ بوصفِــهِ وَحدةً 

ــا الرقْــمُ )3( في الأعــى يــدُلُّ عــى عــددِ الأشــكالِ مِــنْ شــكلِ ذاتِ الســنِّ التــي سنســتخدِمُها في كلِّ  ، بينَ للعــدِّ

حقــلٍ؛ أيْ أنَّ كلَّ حقــلٍ يُكتَــبُ فيــهِ ثلاثــةُ أشــكالٍ مِــنْ ذاتِ الســنِّ أوْ مــا يُســاويها في مجمــوعِ أزمنتَهِــا.

- أُلاحِظُ المقياسَ الآتَي، وكيفيّةَ تعبئةِ الحقولِ الموسيقيّةِ عَنْ طريقِهِ:

الفكرةُ الرئيسةُ

أتعلمُّ

- أستذكرُِ المقاييسَ الموسيقيّةَ السابقةَ: 

الـمِقياسُ الثنائيُّ

الـمِقياسُ الثلاثيُّ

الـمِقياسُ الرباعيُّ 

الدرسُُ 
الثاني  
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؟ كيــفَ  هَــلْ يختلــفُ الـــمِقياسُ الموســيقيُّ الثلاثــيُّ           عَــنِ الـــمِقياسِ الموســيقيِّ الحــاليِّ           في الأداءِ الموســيقيِّ

ــونُ الاختلافُ؟ يك

أفُكّرُ وأستنتجُ

أقُيِّمُ تعلُّمي

أملُأ الحقولَ الآتيةَ بأشكالٍ موسيقيّةٍ وسَكْتاتٍ مُـختلفةٍ، بناءً على المقياسِ           :

تمرينُ قراءةٍ

نشاطٌ 

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ زمنَ الـمِقياسِ          .   أُعرِّ

أُؤدِّي الأشكالَ الموسيقيّةَ ضِمنَ الـِمقياسِ           . 

أكتبُ أشكالًًا موسيقيّةً في حقولٍ فارغةِ ضِمنَ الـمِقياسِ          . 

أُميِّزُ الفرقَ بيَن المقاييسِ الموسيقيّةِ الـمُختلفةِ.

أقرأُ النغماتِ الموسيقيّةَ الآتيّةَ، مَعَ المحافظةِ على سرعةٍ ثابتةٍ:
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جُ في شدّةِ الصوتِ التدرُّ

أتهيأُّ وأستكشفُ

 :)P, F( أستذكرُِ علامَتَي التعبيِر -

-  أستمِعُ للمقطعَيِن الموسيقيَّيِن الآتيَيِن، وأُميِّزُ الفرقَ بينَهُما في شدّةِ الصوتِ:

الفكرةُ الرئيسةُ

ُ عَنْ طريقِهِ العازفُ أوِ الـمُغنيّ عَنْ أحاسيسِهِ. تغييُر شدّةِ الصوتِ في الأداءِ جزءٌ مهمٌّ في الموسيقى؛ إذْ يُعبِّرِّ

العلامةُماذا تَعني 

أداءُ نغمةٍ موسيقيّةٍ واحدةٍ بصوتٍ ضعيفٍ. 

. أداءُ نغمةٍ موسيقيّةٍ واحدةٍ بصوتٍ قويٍّ

P

F

     المقطعُ الموسيقيُّ )1(.               

     المقطعُ الموسيقيُّ )2(.                 

الدرسُُ 
الثالِثُُِ 
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ــةٍ أوْ  ــا لنغمــةٍ طويل ــادَ مُســتوى الصــوتِ تدريجيًّ كلمــةُ كريشــيندو )Crescendo( مُصطلــحٌ إيطــاليٌّ يعنــي ازدي

 ، ، وتُكتَبُ تحــتَ الـــمُدرّجِ الموســيقيِّ لمجموعــةٍ مِــنَ النغــاتِ بــدءًا مِــنَ الصــوتِ الضعيــفِ ووصــولًًا إلى الصــوتِ القــويِّ

ــحُ ذلكَِ: والـــمِثالُ الآتي يوضِّ

أتعلمُّ

ــةٍ  ــا لنغم ــوتِ تدريجيًّ ــتوى الص ــاضَ مُس ــي انخف ــاليٌّ يعن ــحٌ إيط ــدو )Diminuendo( مُصطل ــةُ دمينوين كلم

طويلــةٍ أوْ لمجموعــةٍ مِــنَ النغــاتِ بــدءًا مِــنَ الصــوتِ القــويِّ ووصــولًًا إلى الصــوتِ الضعيــفِ، وتُكتَــبُ تحــتَ 

ــحُ ذلكَِ: ، والـــمِثالُ الآتي يوضِّ الـــمُدرّجِ الموســيقيِّ
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 مــا الفــرقُ بــنَ علامَتَــي )P, F( وإشــارَتََي )Crescendo, Diminuendo(؟ وكيــفَ يكــونُ هــذا الفــرقُ في أثنــاءِ 

. الأداءِ الموســيقيِّ

 هَلْ يوجدُ اختصارٌ لكلمَتَي )Crescendo, Diminuendo( في الموسيقى؟

أفُكّرُ وأستنتجُ

1

2

جَ في الصــوتِ عَــنْ طريــقِ إشــارَتََي التعبــرِ )Crescendo, Diminuendo(، مَــعَ  أقــرأُ التمريــنَ الآتَي، وأطبِّــق التــدرُّ

الـــمُحافظةِ على سرعــةٍ ثابتةٍ:

تمرينُ قراءةٍ
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أقُيَِّمُ تعَلَُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

جِ في شدّةِ الصوتِ. فُ المقصودَ بإشاراتِ التدرُّ أُعرِّ

. أُؤدِّي الأشكالَ الموسيقيّةَ التي تحتَها إشاراتُ تعبيٍر موسيقيٍّ

.)Crescendo, Diminuendo( أُميِّزُ الفرقَ بيَن  إشارَتََي



68

الضروبُ الإيقاعيّةُ: إيقاعُ الوَحدةِ، إيقاعُ الوَحدةِ الكبيرةِ

أتهيأُّ وأستكشفُ

مِنَ الإيقاعاتِ العربيّةِ ضربُ الوَحدةِ وضربُ الوَحدةِ الكبيرةِ.

 أستمِعُ لضربِ إيقاعَي الوَحدةِ والوَحدةِ الكبيرةِ:

: الفوكس الضربُ الإيقاعيُّ

: الفالس الضربُ الإيقاعيُّ

: الصعيديُّ الضربُ الإيقاعيُّ

إيقاعُ وَحدةٍ

إيقاعُ وَحدةٍ كبيرةٍ

 أستذكرُِ الضروبَ الإيقاعيّةَ السابقةَ:

الفكرةُ الرئيسةُ

ــةٍ   أقــرأُ ضربَ إيقاعَــي الوَحــدةِ والوَحــدةِ الكبــرةِ أعــاهُ، ثُــمَّ أُحــاوِلُ تصفيقَهُــا وأعزِفُهُــا عــى أيِّ آلــةٍ إيقاعيّ

مُتوافــرةٍ.

الدرسُُ 
الرابِعُُِ
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الضروبُ الإيقاعيّةُ: إيقاعُ الوَحدةِ، إيقاعُ الوَحدةِ الكبيرةِ

ــةًً،  ــاعِِ أربع ــذا الإيق ــوداءِِ في ه ــكالِِ الس ــددُُ أش ــونُُ ع ــٍيٍّ          ، ويك ــاسٍٍ رباع ــدةِِ في مِِقي ــاعِِ الوََح - ضربُُ إيق

. ــرِبيِّ ــعِِ الط ــاني ذاتِِ الطاب ــمُُوشّّحاتِِ والأغ ًـا في الـ ــاعُُ غالب� ــذا الإيق ــتخدََمُُ ه ويُُس

ــقونََ الأرضََ  نِْْ يََعش ــوردََ لك� ــقونََ ال ــةِِ )يََعش نِْْ أُُغني ــعٍٍ م� ــتماعِِ لمقط ــزََ للاس ــحُُ الرم أمس

ْـدةِِ. ــاعِِ الوََح� ــتخدامِِ إيق ــاالًا على اس ــا مِِث ــرََ( بوصفِِه أكث

تــوي على  هِِِ؛ إذْْ حيَح - ضربُُ إيقــاعِِ الوََحــدةِِ الكــبةِِير في مِِقيــاسٍٍ           ، ويختلــفُُ عــددُُ أشــكالِِ الســوداءِِ في داخل�

. ًـا في الأغــاني ذاتِِ الطابــعِِ الطــرِبيِّ ثمانيــةِِ أشــكالٍٍ، ويُُســتخدََمُُ هــذا الإيقــاعُُ أيض�

ــاالًا على  ن( بوصفِِهــا مِِث ــا عامّا ــاحُُ الخيِرِ ي ــةِِ )صب نِْْ أُُغني أمســحُُ الرمــزََ للاســتماعِِ لمقطــعٍٍ م�

ْـدةِِ الكــبةِِير. اســتخدامِِ إيقــاعِِ الوََح�

ــقُ زَميلي/زَميلتــي الســطرَ الثــانَي، ثُــمَّ نتبــادلُ الأدوارَ،  ــقُ إيقــاعَ الوَحــدةِ في الســطرِ الأوّلِ، بينـَـا يُصفِّ أقــرأُ وأُصفِّ

رُ العمليّــةَ عــدّةَ مــرّاتٍ، مَــعَ الـــمُحافظةِ عــى سرعــةٍ ثابتــةٍ: ثُــمَّ نُكــرِّ

أتَعَلََّمُ

تمرينُ قراءةٍ )1(
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حُِّ ذلكَِ.  هَلْ تختلفُِ السرعةُ بيَن إيقاعَي الوَحدةِ والوَحدةِ الكبيرةِ؟ أُوض

 أذكرُ بعضَ الأغاني التي أعرِفُها على ضربِ إيقاعِ الوَحدةِ.

 أذكرُ بعضَ الأغاني التي أعرِفُها على ضربِ إيقاعِ الوَحدةِ الكبيرةِ.

أفُكّرُ وأستنتجُ

1
2
3

ــقُ زَميلي/زَميلتــي الســطرَ الثــانَي، ثُــمَّ نتبــادلُ  ــقُ إيقــاعَ الوَحــدةِ الكبــرةَ في الســطرِ الأوّلِ، بينَــا يُصفِّ أقــرأُ وأُصفِّ

رُ العمليّــةَ عــدّةَ مــرّاتٍ، مَــعَ الـــمُحافظةِ عــى سرعــةٍ ثابتــةٍ: الأدوارَ، ثُــمَّ نُكــرِّ

تمرينُ قراءةٍ )2(
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أقُيِّمُ تعلُّمي	

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ ضربَ إيقاعَي الوَحدةِ والوَحدةِ الكبيرةِ. أُعرِّ

أُؤدِّي ضربَ إيقاعِ الوَحدةِ.

أُؤدِّي ضربَ إيقاعِ الوَحدةِ الكبيرةِ.

أُميِّزُ بيَن الضروبِ الإيقاعيّةِ الـمُختلفةِ.
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قالَبُ الطقطوقةِ

الطقطوقةُ مقطوعةٌ غنائيّةٌ مِنَ القوالبِ الموسيقيّةِ الغنائيّةِ العربيّةِ.

- أستمعُُ لطقطوقةٍٍ يُُؤدّّيها مُُطرِِبٌٌ مََعََ الكورالِِ.                         

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

أتعلمُّ

ــةِِ  عَََ توظيــفِِ ديناميكي� يــرة(، وأقــرأُُ التدويــنََ الموســيقَيَّ م� لْا الــدار والِدِّ ا )�مَحْ ــي الأغنيــةََ الســابقةََ التــي اســتمعتُُ هلَه أُُغن�

الصــوتِِ، ومُُســايرةِِ اللحــنِِ بإيقــاعِِ الأغنيــةِِ.

تعتمِدُ الطقطوقةُ عندَ تلحينهِا ما يأتي: 
)مَذْهَب، ثُمَّ كوبْليه، ثُمَّ مَذْهَب، ثُمَّ كوبْليه، ثُمَّ مَذْهَب، ثُمَّ كوبْليه، ثُمَّ مَذْهَب(

داتِ  دينَ والـــمُردِّ ويــؤدّي هــذا النوعَ مِــنَ الغناءِ مطــربٌ أوْ مطربــةٌ وتُرافقُِهُــم مجموعةُ )الكــورالِ( الـــمُردِّ

يهــا المطــربُ أوِ المطربةُ. في غنــاءِ الـــمَذْهَبِ. أمّــا الكوبْليهات فيؤدِّ

ــذا  ــرََ ه ــثُُ ظه ةََّ، حي ــةََ العامي� ــتخدِِمُُ اللهج ــذي يس لَِِ ال ــمِِ الزج� ــصةٌٌير في نظ ــةٌٌ ق يََِ أغني ــةُُ: ه� الطقطوق

نََِ المطــربيَنَ الأُرُدنيَنَِيِّ/المطربــاتِِ  دَْْ أدّّى مجموعــةٌٌ م� نََِ الغنــاءِِ في ثلاثيني�ــاتِِ القــرنِِ العشريــنََ. وق� النــوعُُ م�

ــةِِ . بَِِ الطقطوق ّـاتِِ أغــانَيَ في قال� الأُرُدني�

رُُِرِّهُُ الكورالُُ بعدََ كِلِّ مقطعٍٍ غنائٍيٍّ مِِنََ الكوبْْليه.   الـمََذْْهََبُُ: هُُوََ المقطعُُ الغنائُيُّ الأوّّلُُ يُُغِنِّيه المطربُُ، ثَُُمَّ يُُك

الكوبليهات: هِِيََ المقاطعُُ الغنائيّّةُُ الأُخُرى التي يؤيهِدِّا المطربُُ أوِِ المطربةُُ.

يبدأُ الغناءُ بالـمَذْهَبِ وينتَهي بالـمَذْهَبِ. 

الدرسُُ 
الخامسُُ
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يرة لْا الدار والِدِّ �مَحْ

والزّّينات عالنّبّعة يملّّين جـــرار يرة ونََبع الفُُــوّّار	 لا الدار والّدِّ حمَح

شُُ	و مِِشتاق يََرويني إبريق الفخّّار هبّّ الشوق ما عاد لي بالغربة قعود

والزيتون والقعدة بظلّّ الفيّّات بوات	  محلا مروجها الخَضَرا وزهر الَرَّ

وبين جبال ديرتنا نصيد الشنّاّر عيان بالمرعى تِرِعى العََنزات	 والِرِّ

غِِناء: شُُكري عيّّادألحان: تََوْْفيق النِِّمري

أفُكّرُ وأستنتجُ

ما دََوْْرُُ المذهبِِ في تثبيتِِ اللحنِِ في ذاكِرِةِِ المستمِِعِِ؟

ملِماذا تُُستخدََمُُ اللهجََةُُ العامِِيّّةُُ غالًبًا في كلماتِِ الطقطوقََةِِ؟

أستمعُ مَعَ زُمَلائي/زَميلاتي لبعضِ الأعمالِ الغنائيّةِ في ما يُسمّى الطقطوقةَ.
نشاطٌ 

1
2

أقُيِّمُ تعلُّمي	

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ الطقطوقةَ وأُميِّزُها. أُعرِّ

أُُؤدّّي قالََبََ الطقطوقََةِِ غِِناءًً بلحنٍٍ صحيحٍٍ مََعََ الالتزامِِ بالإيقاعِِ.

أذكرُ مطربيَن أُردنيِّيَن/مطرباتٍ أُردنيّاتٍ غنوّا الطقطوقةَ.

مََذْْهَبَ

كوبليه

}

}
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قالَبُ المينويت

أتهيأُّ وأستكشفُ

أتعلمُّ

. قالَبُ المينويت مِنَ القوالبِ الموسيقيّةِ الآليّةِ الغربيّةِ في الميزانِ الثلاثيِّ

ــان  ــيقيِّ يوه ــفِ الموس ــو للمؤلّ ــةِ البيان ــى آل ــت ع ــةِ مينوي ــتمعُ لمقطوع - أس

ــاخ.      ــتيان ب سباس

دَْْ اســتُُخدِِمََ في  هِِِ الثلاثــِيِّ ¾ الهادئِِ والأنيــقِِ، وق� ، يتمي�ــزُُ بإيقاع� ــبٌٌ موســيقٌيٌّ غــرٌبيٌّ وََُ قال� المينويــت )Minuet(: ه�

ـكـثيٍرٍ مـنََِ الأعمالِِ الكلاـسـيكيّّةِِ الغربـةِِي، ويََـــحتوي على ثلاـةِِث أقـسـامٍٍ، هِِيََ:

. - القسمُ الأوّلُ )A( وهُوَ اللحنُ الأساسيُّ

- القسمُ الثاني )B( وهُوَ اللحنُ الثاني. 

- القسمُ الثالثُ )A( وهُوَ العودةُ إلى اللحنِ الأساسيِّ كخاتمةٍ. 

 )W.A. Mozart( فيَن الموســيقيِّيَن مقطوعــاتٍ في هــذا القالَبِ، مثــلِ فولفغانــغ مــوزارت ألّــفَ مجموعــةٌ مِــنَ المؤلِّ

مينويــت مــن الســيمفونية Jupiter Symphony( 41(، ولودفيج فــان بيتهوفــن )L. Beethoven( مينويت 

في دو ماجــر )Minuet in C Major( وغيِرهِم.

الفكرةُ الرئيسةُ

الدرسُُ 
السادسُُ

الدرسُُ 
الرابِعُُِ
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أفُكّرُ وأستنتجُ

؟ ما هِيَ؟  هَلْ توجدُ مقطوعةٌ موسيقيّةٌ أُخرى مبنيّةٌ على الميزانِ الثلاثيِّ

 هَلْ يوجدُ المينويت في الموسيقى العربيّةِ؟ لِماِذا؟

عَََ زُُملائي/زََمــيلاتي لبعــضِِ الأعمالِِ الموســيقيّّةِِ الآلي�ــةِِ في قال�ــبِِ المينويــت.  أســتمعُُ م�

فِِِ لويجـي بوكيريني(. )مينويــت للمؤل�

نشاطٌ 

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ قالَبَ المينويت. أُعرِّ

أُميِّزُ بيَن المينويت والقوالبِ الموسيقيّةِ الأخُرى.

فاتِ الموسيقيّةِ بقالَبِ المينويت. ي بعضَ المؤلَّ أُسمِّ

1
2

أقُيِّمُ تعلُّمي	
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الآلاتُ الموسيقيّةُ )الترمبيت، والهارب(

أتهيأُّ وأستكشفُ

مِنَ الآلاتِ الموسيقيّةِ الكلاسيكيّةِ آلةُ الترمبيت وآلةُ الهارب.

.)Trumpet( وأستمِعُ للتسجيلِ وأُميِّزُ صوتَ آلةِ الترمبيت ،)أمسحُ الرمزَ بجانب الصورةِ )1 -

.)Harp( وأستمِعُ للتسجيلِ وأُميِّزُ صوتَ آلةِ الهارب ،)أمسحُ الرمزَ بجانب الصورةِ )2 -

الفكرةُ الرئيسةُ

الصورةُ )1( :  آلةُ الترمبيت.

الصورةُ )2( :  آلةُ الهارب

الدرسُُ 
السابعُُ
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نََِ المعــدِِنِِ بعــدّّةِِ  نَِِ القــوّّةِِ. تُُصن�ــعُُ م� هـا ع� ُ صوت� ــع�بِّرُ نِْْ آلاتِِ النفــخِِ النحاســيّّةِِ التــي ي� الترمبيــت )Trumpet(: م�

مُِِ في درجةِِ  مــاتٍٍ للتحك� نِْْ قطعــةِِ الفــمِِ )الـــمََبْْسمِِ(، وأنابيــبََ أُُســطوانيّّةٍٍ لمـرورِِ الهـواءِِ، وصامّا أحجــامٍٍ، وتتكــوّّنُُ م�

نَْْ طريــقِِ عمــلِِ طــنيٍنٍ بالشــفاهِِ عنــدََ النفــخِِ في  النغمــةِِ، وجــرسٍٍ لتضخيــمِِ الصــوتِِ. ويجـري إنتــاجُُ الصــوتِِ ع�

نََِ  عَََ اخــتلافِِ قــوّّةِِ النفــخِِ على الانتقــالِِ بيَنَ النــغََماتِِ، ليخــرُُجََ الصــوتُُ م� مــاتُُ م� قطعــةِِ الفــمِِ؛ إذْْ تعمــلُُ الصامّا

الجـرسِِ .

ذَِِبٌٌ يُُضفــي  ــقٌٌ وع� هـا رقي ــغُُ ارتفاعُُهــا متًرًا وثمانين ســنتيمتًرًا، صوت� ةٌٌّ يبل ــةٌٌ موســيقيّّةٌٌ وََتََري� الهارب )Harp(: آل

فٌٌَوَّ لتضخيــمِِ  ــهُُ صنــدوقٌٌ خشــبٌيٌّ مُُـــج نِْْ إطــارٍٍ خشــبٍيٍّ جــزءٌٌ مِِن� نََِ الســحرِِ على الموســيقى. تتكــوّّنُُ م� ًـا م� نوع�

ــودُُ  رُُم والأس ــانِِ الأح ــتخدََمُُ اللون ــةٌٌ، ويُُس ــةٌٌ مُُعيّّن هَُُ نغم ــرٍٍ ل� ــرًًا، كُلُّ وت ــارِِ )47( وت ــُدُّ على الإط ــوتِِ، ويمت الص

كَُُرَّ بالقــدمِِ للانتقــالِِ بيَنَ الــسلالمِِ الموســيقيّّةِِ،  ا )7( بــدّّالاتٍٍ تُُـــح لبعــضِِ الأوتــارِِ للدلالــةِِ على نــغََماتٍٍ مُُعيّّنــةٍٍ، وهلَه

ــدٍٍ. ــعِِ الأربعــةِِ في كِلِّ ي ــارِِ باســتخدامِِ الأصاب ــرِِ الأوت ــةِِ الهارب بنق ويُُعــزََفُُ على آل

رُِِوُّهــا   عُُرِِفــتْْ آلــةُُ )الهارب( بأشــكالٍٍ مختلفــةٍٍ وبدائي�ــةٍٍ في الحضــاراتِِ القديمــةِِ في مِِصَرَ وبلادِِ الرافِدََِيــنِِ، وبعــدََ تط

نِْْ آلاتِِ الأوركــسترا. ًـا م� أصبحــتْْ جــزءًًا رئيس�

أتَعَلََّمُ

الصمّّاماتُ

قطعةُ الفمِ

الجرسُ
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أفُكّرُ وأستنتجُ

 لـِماذا تُستخدَمُ آلةُ الترمبيت في الفِرَقِ الموسيقيّةِ في العروضِ العسكريّةِ؟

 ما المشاعرُ والصورُ التي تتكوّنُ لدى الـمُستمعِ عندَ الاستماعِ لآلةِ الترمبيت؟

 ما المشاعرُ والصورُ التي تتكوّنُ لدى الـمُستمعِ عندَ الاستماعِ لآلةِ الهارب؟

 لـِماذا تُستخدَمُ الألوانُ لبعضِ الأوتارِ في آلةِ الهارب؟

الإطارُ الخشبيُّ

الصندوقُ الخشبيُّ
الأوتارُ

البدّالاتُ

1

3
2

4
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اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُُِرِّ الآلاتِِ الموسيقيّّةََ )الترمبيت والهارب(. أُُع

أُُمزُُِيِّ بيَنَ آلتََي الترمبيت والهارب مِِنْْ حيثُُ الشكلُُ والحجمُُ.

أستِمُُِع باهتمامٍٍ لصوتِِ آلتََي )الهارب والترمبيت(.

أُميِّزُ بيَن آلتَي الترمبيت والهارب مِنْ حيثُ طريقةُ الأداءِ.

أُميِّزُ بيَن آلتَي الترمبيت والهارب مِنْ حيثُ تصنيفُ الآلةِ.

أفُكّرُ وأستنتجُ
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القراءةُ الإيقاعيّةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

يُمكِنُ قراءةُ النغَماتِ الموسيقيّةِ إيقاعيًّا أوْ لحنيًّا أوْ بكليهِما.

مََْ في  مََْ في الأســفلِِ )المقــامََ( يــدُلُّ على النــوعِِ، وأَنَّ الرق� ــةََ الموســيقيّّةََ الســابقةََ، وأَنَّ الرق� أســتذكِِرُُ المقاييــسََ الإيقاعي�

نِْْ كِلِّ حقــلٍٍ. ــهُُ يجـري التشــديدُُ على النبــضِِ الأوّّلِِ م� الأعلى )البســطََ( يــدُلُّ على الكــِمِّ في كِلِّ حقــلٍٍ، وأســتذكِِرُُ أن�

الفكرةُ الرئيسةُ

عَََ  يِدِّهـا باســتخدامِِ الأيــديِِ والأقــدامِِ بمُُرافقــةِِ زََميلي/زََميلتــي، م� ــَمَّ أُُؤ أقــرأُُ التماريــنََ الإيقاعي�ــةََ الآتيــةََ، ث�

المحافظــةِِ على سرعــةٍٍ ثابتــةٍٍ:

التمرينُ )1(: الـمِقياسُ الثنائيُّ  

الدرسُُ 
الثامنُُ
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القــراءةُ الإيقاعيّــةُ: هِــيَ قــراءةُ الأشــكالِ الموســيقيّةِ مَــعَ التركيــزِ عــى القِيَــمِ الزمنيّــةِ لََهــا، بحيــثُ لا تكــونُ مُنغّمةً 

، وتحقيــقِ  )لحنيّــةً(. تُســتخدَمُ هــذِهِ الطريقــةُ لتطويــرِ مهــارةِ قــراءةِ النوتــةِ الموســيقيّةِ، وتعزيــزِ الـــحِسِّ الإيقاعــيِّ

الدقّــةِ في الأداءِ الزمنــيِّ بصــورةٍ فرديّــةٍ أوْ جماعيّــةٍ.

أتعلمُّ

التمرينُ )3(: الـمِقياسُ الرباعيُّ         

التمرينُ )2(: الـمِقياسُ الثلاثيُّ   

التمرينُ )4(: الـمِقياسُ الموسيقيُّ              
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تمرينُ كتابةٍ:
دِ ثُمَ أقرؤها. أملُأ الحقولَ الآتيةَ بأشكالٍ موسيقيّةٍ إيقاعيّةٍ، بناءً على المقياسِ الموسيقيِّ الـمُحدَّ

دِ ثُمَ أقرؤها.  أملُأ الحقولَ الآتيةَ بأشكالٍ موسيقيّةٍ إيقاعيّةٍ، بناءً على المقياسِ الموسيقيِّ الـمُحدَّ

أفُكّرُ وأستنتجُ

 ما الفرقُ بيَن القراءةِ الإيقاعيّةِ وكتابةِ الإيقاعِ للآلاتِ الموسيقيّةِ غيِر الـمُنغّمةِ )اللحنيّةِ(؟

 ما الهدفُ مِنْ قراءةِ اللحنِ قراءةً إيقاعيّةً أوّلًًا، ثُمَّ قراءةً مُنغّمةً )لحنيّةً( بالنسبةِ إلى الـمُبتدئيَن؟

؟  كيفَ تُساعِدُ القراءةُ الإيقاعيّةُ على تحسيِن الأداءِ الجماعيِّ

1

3
2
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أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

أُميِّزُ بيَن القراءةِ الإيقاعيّةِ والقراءةِ الـمُنغّمةِ )اللحنيّةِ(.

أقرأُ التمارينَ الإيقاعيّةَ قراءةً سليمةً بناءً على الـمِقياسِ الموسيقيِّ لََها.

. أملُأ الحقولَ الموسيقيّةَ بأشكالٍ موسيقيّةٍ تتوافقُ مَعَ الـمِقياسِ الموسيقيِّ
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مقدّمة الوحدة

الحمــد لله ربّ العالمــن، والصــاة والســام عــى أفشر الأنبيــاء والمرســلين. طلبتنــا الأعزاء، ســنتعرّف في هــذه الوحدة  	

إلى مفهــوم الحــوار والشــخصيات، وســنُطوّر معرفتنــا بمهــامّ الممثّــل والمخــرج عــن طريــق دراســة المصطلحــات المسرحيــة، ثُــمّ 

ســنُطبّق مهــارة الارتجــال في المواقــف التمثيليــة بصــورة ممتعــة، وســنتعرّف إلى وســائل الممثّــل للتعبــر عــن مشــاعره وأفــكاره 

عــر التعبــر الحركــي وحــركات جســده وإيماءاتــه، وسنكتشــف علاقــة الممثــل بالصــوت وكيفيــة اســتخدامه لإظهــار ملامــح 

الشــخصية وانفعالاتهــا، وســندُرك أهّميــة الحركــة المسرحيــة؛ إذ تتحــرّك الشــخصيات بإيقــاع منســجم منظّــم في المســاحة مــع 

الموســيقى والإضــاءة والديكــور والأزيــاء. 

ا، ســنُطوّر مهاراتنــا في تحليــل عنــاصر  ــا إلى العــروض الاســتعراضية التــي تضــمّ أكثــر مــن شــكل فنّــي، وأخــًر ســنتعرّف أيًض

العمــل المسرحــي؛ لمعرفــة نقــاط القــوة والضعــف، ودورهــا في تحســن  الأداء المسرحــي وتطويــره.

النتاجات الخاصّة بالوحدة

1- أستخدِِم المصطلحات المسرحية عند إبداء الراي والمناقشة، مثل: الحوار والشخصيات والتمثيل    
  	       والإخراج.

ا لبناء موقف تمثيلي. 2- أرتِجِل مع زميلي/زميلتي حواًرً
3- أستخدِِم قدراتي الصوتية للتعبير عن الشخصيات ضمن الموقف الدرامي، بتوظيف خصائص  	   

ــوّّ. ــة والعل دّّحة والسرع ــنبرة وال ــوت  وال        الص
4- أُُعربِّر بالجسد وفق تشكيلات حركية تتوافق مع أحداث متخيلة أو حقيقية.

5- أُُدرِِك أهّمّية عناصر العرض المسرحي )التمثيل، الإخراج، الديكور، الأزياء، الاضاءة، الموسيقى(، 	
       وأســتخدمها بصــورة جماليــة.

ا مسرحًيًّا يشتمل عناصر العرض. 6- أستخدم معرفتي بعناصر العرض، وأُُقدِِّم مشهًدً
7- أُُظهِِر فهامًا لأنواع العروض بما فيها المسرحيات الاستعراضية ومقوّّماتها.

8- أمتلِكِ مهارات النقد والتحليل والتذوّّق المسرحي.

بسم الله الرحمن الرحيم
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مُصطلحاتٌ مسرحيّةٌ

. فُُُرُّ إلى الـمُُصطلحاتِِ المسرحيّّةِِ الـخُُطوةََ الأساسيّّةََ لفهمِِ العملِِ المسرحِيِّ يُُعُدُّ التع

، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ الآتيةِ:  أمسحُ الرمزَ المجاورَ، وأُشاهِدُ المقطعَ المسرحيَّ

ما الموضوعُ الرئيسُ الذي يدورُ حولَهُ الـمَشهدُ؟

مَنِ الشخصيّاتُ الرئيسةُ في الـمَشهدِ؟

هَلْ كانتِ اللغةُ الـمُستخدَمةُ قريبةً مِنَ اللغةِ التي نستخدِمُها في حياتنِا اليوميّةِ؟ 

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

، مثلِ: الأدوارِ  فِ إلى جميعِ جوانبِ العملِ المسرحيِّ يُساعِدُ فهمُ مُصطلحاتِ العملِ المسرحيِّ على التعرُّ 	

 ُ والأدواتِ والتِّقْنيّاتِ الـمُستخدَمةِ في إعدادِ العروضِ وتنفيذِها؛ ما يُسهِمُ في تحقيقِ عرضٍ متكاملٍ ومتناسقٍ يُعبِّرِّ

عَنْ رؤيةٍ فنِّيّةٍ واضحةٍ. 

أتَعَلََّمُ

1
2

3

الدرسُُ 
الأوّّلُُ  
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: ومِنْ أهمِّ الـمُصطلحاتِ التي تُستخدَمُ في لغةِ المحِسر؛ لتسهيلِ التواصلِ بيَن فريقِ العملِ المسرحيِّ

نِْْ بدايــةٍٍ وذروةٍٍ ونهايــةٍٍ، ويــؤدّّي فكــرةًً أوْْ  الـــمََشهدُُ المسرحــُيُّ ) Scene(: وهــوََ موقــفٌٌ مسرحــٌيٌّ يتكــوّّنُُ م�

نََِ المسرحي�ــةِِ. رســالةًً مُُـــحدّّدةًً، ويُُعــُدُّ المشــهدُُ جــزءًًا م�

دةٍٍ تؤدّّيها شــخصيّّاتٌٌ مُُـــختلفةٌٌ  نَْْ أفــكارٍٍ ومشــاعرََ مُُتعــِدِّ ــٌنٌّ أدائ�ــٌيٌّ يُُعنــى بالتعــبيِرِ  ع� التمثيــلُُ )Acting(: وهــوََ ف�

ًـا. ــلْْ يكــونُُ في الســينِمِا والتلفزيــونِِ أيض� ُ التمثيــلُُ على المسرحِِ ب� بالاعــتمادِِ على الصــوتِِ والجســدِِ، ولا يقــت�صِرُ

دَْْ يكــونُُ هــذا الحديــثُُ  الحـوارُُ )Dialogue(: وهــوََ المســموعُُ الــذي يــدورُُ بيَنَ الشــخصيّّاتِِ على المسرحِِ، وق�

.)Dialogue( أوْْ خارجًيًّا )Monologue( ــا داخل�ي

ــنُ  ــةِ، ويكمُ ــونَ أدوارًا في المسرحيّ ــنَ يُمثِّل ــاتُ الذي ــرادُ أوِ الكائن ــم الأف ــخصيّاتُ )Characters(: وهُ الش

دورُهُــم في توصيــلِ مَعنــى القصّــةِ والمشــاعرِ إلى الجمهــورِ. عــى ســبيلِ الـــمِثالِ: الفنـّـانُ الأرُدنيُّ الراحــلُ مََحمْود 

أبــو غَريــب، في تمثيــلِ شــخصيّاتٍ أُردنيّــةٍ مختلفــةٍ .

الصورةُ )1( : الفنّانُ الأرُدنيُّ الراحلُ مََحْمود أبو غَريب.

1

2

3

4
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أفُكّرُ وأستنتجُ

- كيفَ يُمكِنُ أنْ يُساعِدَ الحوارُ على تقبُّلِ الجمهورِ للشخصيّةِ المسرحيّةِ؟

نشاطٌ 

1

2

3

4

أتعاونُُ مََعََ زََميلي/زََميلتي على ابتكارِِ مََشهدٍٍ مسرحيٍٍّ وإخراجِِهِِ حولََ فكرةِِ الانتماءِِ للوطنِِ، وكيفََ أكونُُ طالًبًا 

ا؛ بالاعتمادِِ على النقاطِِ الآتيةِِ: مُُنتمًيًا/طالبًةً منتميًةً للوطنِِ، باستخدامِِ الـمُُصطلحاتِِ المسرحيّّةِِ التي تعلّّمْْتُُها سابًقً

أكتبُُ مشهدًًا مسرحًيًّا.

مِ. عُُِزِّ أدوارََ الممِثِّليَنَ وشخصيّّاتِهِ� أُُو

نبدأُُ بالاستماعِِ للحوارِِ.

يِّّفِّةِِ. أُُحاوِِلُُ إخراجََ المشهدِِ بشكلٍٍ بسيطٍٍ وََفقََ الإمكاناتِِ الُمُتاحةِِ في الغرفةِِ الص

الإخراجُُ )Directing(: وهوََ عمليّّةُُ تنظيمِِ عناصِرِ العرضِِ المسرحِيِّ بطريقةٍٍ مُُنسجِِمةٍٍ وجاذبةٍٍ؛ بتحويلِِ 

النِصِّ المكتوبِِ إلى عملٍٍ مرئٍيٍّ ومسموعٍٍ. ويوجدُُ العديدُُ مِِنََ الـمُُخرِِجيَنَ الأُرُدنيَنَِيِّ الذينََ أثروا المسرحََ الأُرُدَنيَّ 

بالتجارِِبِِ المسرحيّّةِِ القِيِّمةِِ، مثلِِ الراحلِِ هاني صنوبََر.

5
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أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ مفهومَي الحوارِ والشخصيّاتِ.   أُعرِّ

رُ معرِفَتي بمهامِّ الـمُمثِّلِ ومهامِّ الـمُخرِجِ.  أُطوِّ

ذُ مَشهدًا باستخدامِ مهاراتِ التمثيلِ والإخراجِ. أُنفِّ
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تطبيقاتٌ في الارتجالِ المسرحيِّ

الاستفادةُُ مِِنََ الارتجالِِ لتقديمِِ مشهدٍٍ مسرحٍيٍّ دونََ تحضيٍرٍ مُُسبقٍٍ. 

أتأمّلُ الصورتَيِن الآتيتَيِن، تُمَّ أُطبِّقُ التدريبَ المطلوبَ:

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

الصورةُ )1(
 طفلةٌ تؤدي تدريبَ الكرسيِّ مِنْ مسرحيةٍ.

الصورةُ )2(
ممثِّلٌ في تدريبِ الكرسيِّ 

الدرسُُ 
الثاني  
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ــطٍٍ مُُســبقٍٍ،  ــوبٍٍ أوْْ تخطي ، دونََ الحاجــةِِ إلى نــٍصٍّ مكت ــفٍٍ درامــٍيٍّ ــلِِ موق : القــدرةُُ على تمثي ِـجالُُ المسرحــُيُّ الارتــ

هـدفِِ  ــةِِ ب ــِوِّ واللحظ حـوارِِ في الت ــاعرِِ وال ــرةِِ والمش ــالِِ الفك ــكارٍٍ؛ لإيص ةٍٍّ وابت ــمُُمِثِّلونََ بتلقائي� ــاونُُ الـ ــثُُ يتع حي

. ــِيِّ ــرضِِ المسرح ــاحِِ الع إنج

 تعزيزُ روحِ الفريقِ الواحدِ بالتعاونِ والتشاركِ؛ لتجاوزِ الأخطاءِ أوِ النسيانِ. 

 تعزيزُ الثقةِ والتواصلِ بيَن الـمُمثِّليَن؛ ما يُساعِدُهم على التفاهمِ مَعَ بعضِهِم بعضًا بمرونةٍ وسرعةٍ. 

.  اكتشافُ مهاراتِ تعبيٍر جديدةٍ مُبتكَرةٍ ومُناسبةٍ للموقفِ الدراميِّ

.  تجاوزُ الأخطاءِ عندَ نسيانِ الحوارِ في أثناءِ العرضِ المسرحيِّ

.  تطويرُ القدرةِ على التركيزِ وحُسنِ الاستماعِ في أثناءِ الأداءِ المسرحيِّ

أتعلمُّ

الِِ(. اسمُُ التدريبِِ: ارتِـِجالُُ الكرسِيِّ )أحدُُ تمارينِِ الارجتِج

ــى  ــسِ ع ــمُمثِّلِ الجال ــى الـ ــورةٍ ع ــرضِ ص ــقِ ع ــنْ طري ــرةِ عَ ــنِ الفك ــرِ عَ ــارةُ التعب ــةُ: مه  الطريق

لُهــا وتخيُّــلُ مــا فيهــا لتمثيــلِ مَشــهدٍ مسرحــيٍّ بالحــوارِ والحركــةِ والغنــاءِ،  ، ويُطلَــبُ إليــهِ تأمُّ الكــرسيِّ

ــا.  ــزجِ بينهَ أوْ بالم

 الصورُ الـمُستخدَمةُ: بحرٌ، مسجِدٌ، قُبّعةٌ، خريطةٌ، شَهادةٌ، سفينةٌ، زَهرةٌ، حديقةٌ، غيُر ذلكَ. 

 الهدفُ: تعزيزُ القدرةِ على ارتجالِ موقفٍ تمثيليٍّ مُستوحًى مِنَ الصورِ. 

 الديكورُ المطلوبُ: كُرسيٌّ في وسطِ المسرحِ أو قاعةِ الدرسِ.

 الزمنُ: دقيقةٌ واحدةٌ.

 التقييمُ: عَنْ طريقِ قدرتهِِ على إقناعِ الـمُشاهِدِ بالفكرةِ الـمُرتـجَلةِ. 

يّةُ الارتجالِ في التمثيلِ أهمِّ

1

1

2

2

3

3

4

4

5

5

6
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وأستطيعُ تطويرَ مهاراتي في الارتجالِ عبَر الطرائقِ الآتيةِ:

 سردُ قصّةٍ بصورةٍ عفويّةٍ.

 تخيُّلُ أحداثٍ لشخصيّاتٍ غيِر واقعيّةٍ.

 اختيارُ صورٍ تُثري خيالي؛ لابتكارِ حركةٍ وحوارٍ مُناسبٍ لَـها.

أفُكّرُ وأستنتجُ

 كيفَ يُساعِدُ الارتجالُ على حلِّ بعضِ المواقفِ في حياتنِا اليوميّةِ؟

 مَتى يكونُ الارتجالُ إيجابيًّا؟ ومَتى يكونُ سلبيًّا؟

نشاطٌ 

 أتخيّلُ مكانًا غيَر واقعيٍّ )موقعًا خياليًّا(.

.  أتخيّلُ نفسي كائناً غيَر مرئيٍّ

 أتخيلُ مكانًا عشوائيًّا؛ كسطحِ القمرِ، أوْ غابةٍ، أوْ جزيرةٍ، أوْ في أعماقِ البحرِ.

أُمثِّلُ مَشهدًا عَنْ طريقِ الارتجالِ، بالاستفادةِ مِنَ الأمثلةِ الآتيةِ: 

1

1

1

2

2

2

3

3
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أقُيِّمُ تعلُّمي

فُ مفهومَ الارتجالِ على خشبةِ المسرحِ. أُعرِّ

رُ معرفتي في تحسيِن مهاراتِ الارتجالِ.  أُطوِّ

أبني أداءً تمثيليًّا مُرتََجلًًا مِنْ خيالي.

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ
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التعبيُر الصوتيُّ المسرحيُّ

نُ التعبيُر الصوتيُّ الـمُمثِّلَ/الـمُمثِّلةَ مِنْ أداءِ الشخصيّةِ بصدقٍ وواقعيّةٍ أمامَ الجمهورِ. يُمكِّ

مُ  هِ التبجيلا...كادَ الـمُعلِّ مِ وفِّ أمسحُ الرمزَ الـمُجاورَ، وأُشاهِدُ مسرحيّةَ )قُمْ للمُعلِّ

(، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ الآتيةِ:  أنْ يكونَ رسوًلًا

هِِِ يســتطيعُُ الأنســانُُ التعــبيَرَ  نَْْ طريق� عَََ الآخريــنََ، فع� يُُ	عــُدُّ الصــوتُُ وســيلةًً أساســيّّةًً للتواصــلِِ اللفظــِيِّ م�

ِـليَنَ،  ــلِِ فيُُعــُدُّ الصــوتُُ وســيلةََ التواصــلِِ الأساســيّّةََ بيَنَ الُمُمث� ّـا في التمثي نَْْ أفــكارِِهِِ  ومشــاعرِِهِِ الـــمُُختلفةِِ، أم� ع�

ةََّ. ــورُُ المسرحي� هـا الجمه ــمُُ ب ــوََ أداهٌٌ يََفه وه

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

أتعلمُّ

ُ عَنْ شخصيّاتِِهِم في المسرحيّةِ؟   هَلْ تمكّنَ الـمُمثِّلونَ/الـمُمثِّلاتُ مِنْ استخدامِ أصواتِِهِم بطريقةٍ تُعبِّرِّ

 هَلْ ساعدَتْ لحظاتُ الصمتِ التي استخدمَتْها الشخصيّاتُ في أثناءِ الأداءِ، في فَهمِ الحوارِ بطريقةٍ 

أوضحَ؟ 

 أصِفُ بلُغتي طبيعةَ صوتِ كلِّ شخصيّةٍ مِنْ شخصيّاتِ المسرحيّةِ؟

 أختارُ أكثرَ الحواراتِ التي تركَتْ أثرًا في نفْسي، ثُمَّ أُؤدِّيها بنبراتِ صوتي الـمُختلفةِ. 

1
2

3

4

الدرسُُ 
الثالِثُُِ   
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التعبيُر الصوتيُّ المسرحيُّ

: التعبيُر الصوتيُّ المسرحيُّ

، واســتخدامُها بصــورةٍ فعّالــةٍ في نقــلِ  ــمُ بالقــدراتِ الصوتيّــةِ في أثنــاءِ التمثيــلِ المسرحــيِّ التحكُّ 	

مشــاعرِ الشــخصيّاتِ وأفكارِهــا بوضــوحٍ أمــامَ الجمهــورِ؛ ليبــدوَ الأداءُ أكثــرَ قــوّةً وتأثــرًا. 

ــثُ  ــنْ حي ــلِ، مِ ــاءِ التمثي ــةِ في أثن ــدراتِ الصوتيّ ــمِ بالق ــرَ التحكُّ ــري ع ــمَشهدِ: ويج ــاعِ الـ ــطُ إيق  ضب

السرعــةُ أوِ البــطءُ أوْ لحظــاتُ الصمــتِ؛ مــا يُســاعِدُ عــى ضبــطِ زمــنِ الـــمَشهدِ وتحقيــقِ التأثــرِ المرجوِّ 

في الجمهــورِ. ومِــنَ الأمثلــةِ عــى ذلِــكَ:

ــرِ أوِ الحــاسِ أوْ غيِرهــا. أنظــرُ إلى   - الإيقــاعُ الصــوتيُّ السريــعُ: قَــدْ يعكِــسُ مشــاعرَ الخــوفِ أوِ التوتُّ

الصــورةِ رقْــم )1(. 

 - الإيقاعُ الصوتيُّ البطيءُ: قَدْ يعكِسُ التفكيَر العميقَ للشخصيّةِ، أوْ يُثيُر الترقُّبَ.   

 لحظــاتُ الصمــتِ: قَــدْ تُشــرُ في بعــضِ الأحيــانِ إلى اللحظــاتِ المهمّــةِ في الـــمَشهدِ، مَــعَ التركيــزِ في 

مَعنــى الحــوارِ. 

يّةُ التعبيِر الصوِّتي المسرحيِّ   أهمِّ

الصورةُ )1( :  الإيقاعُ الصوتيُّ السريعُ ومشاعرُ الحماسِ.

1
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ــمِ بدرجــاتِ الصــوتِ الـــمًختلفة مــنْ حيــثُ القــوّةُ   إظهــارُ صِفــاتِ الشــخصيّةِ: ويجــري عــرَ التحكُّ

زُ ارتبــاطَ الجمهــورِ بالشــخصيّةِ إمّــا بالتعاطــفِ مَعَهــا وإمّــا بإلقــاءِ اللــومِ علَيْهــا.  أوِ الضعــفُ؛ مــا يُعــزِّ

ومِــنَ الأمثلــةِ عــى ذلـِـكَ: 

دةُ درجةَ الصوتِ الـمُنخفضةَ والحوارَ الـمُتقطِّعَ.  - قَدْ تستخدِمُ الشخصيّةُ الخائفةُ والـمُتردِّ

- قَدْ تستخدِمُ الشخصيّةُ الغاضبةُ درجةَ الصوتِ الـمُرتفعةَ أوِ القويّةَ.

مِ بنــراتِ الصــوتِ بــنَ الـمُمثِّليَن/الـُــممثِّلاتِ في   التواصــلُ الفعّــالُ مَــعَ الشريــكِ: ويجري عــرَ التحكُّ

أثنــاءِ أداءِ الـــمَشهدِ، مَــعَ مُراعــاةِ لحظــاتِ الاســتماعِ في مــا بينهَُــم؛ لإيجــادِ أداءٍ جماعــيٍّ مُنســجِمٍ يعكِــسُ 

العلاقــةَ بــنَ الشــخصيّاتِ، ومِــنَ الأمثلــةِ عــى ذلـِـكَ: 

- اســتخدامُ الـمُمثِّلِ/الـــمُمثِّلةِ لنــرةِ صــوتٍ مُعيّنــةٍ تُســاعِدُ الشريــكَ على 

 . الاســتجابةِ الـــمُناسبةِ لـــمُتطلّباتِ الـــمَشهدِ، وتدعمُ بناءَ الموقــفِ الدراميِّ

أمســحُ الرمــزَ المجــاورَ، ثُــمَّ أســتمِعُ وأُشــاهدُ.

نشاطٌ 
يهــا بمشــاعرَ  نُ حــواراتٍ مُناســبةً للشــخصيّاتِ الآتيــةِ، ثُــمَّ أُؤدِّ تمريــنُ تقليــدِ الأصــواتِ الـــمُختلفةِ: أُدوِّ

. ) قُ الرياضيُّ ، الطفلــةُ، الـــمُعلِّ ، الجــدُّ مُـــختلفةٍ باســتخدامِ نــراتِ الصــوتِ الـــمُناسبةِ. )الأمُُّ

رةٍ على خشبةِ المسرحِ أمرًا إيجابيًّا أمْ سلبيًّا؟ لـِماذا؟ - هَلْ يُعدُّ ارتفاعُ صوتِ الـمُمثِّلِ/الـمُمثِّلةِ بصورةٍ مُتكرِّ

أفُكّرُ وأستنتجُ

2

3
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أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

يّةَ التعبيِر الصوتيِّ المسرحيِّ للمُمثِّلِ. فُ أهمِّ أُعرِّ

ُ باستخدامِ صوتي عَنْ مشاعِري بجُرأةٍ وبصورةٍ سليمةٍ وواضحةٍ.  أُعبِّرِّ

عةٍ تتوافقُ مَعَ أحداثٍ مُتخيَّلةٍ. أبتكِرُ حواراتٍ وتعبيراتٍ صوتيّةً لشخصيّاتٍ مُتنوِّ
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التعبيُر الحركيُّ المسرحيُّ

يُُستخدََمُُ التعبيُرُ الحركُيُّ بطرائِِقََ مختلفةٍٍ؛ لتوضيحِِ فكرةِِ المشهدِِ.

أتأمّلُ الصورتَيِن الآتيتَيِن، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليهِما:

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

؟  ما الفرقُ بيَن الصورتَيِن الأولى والثانيةِ، مِنْ حيثُ التعبيُر الحركيُّ

، كما في الصورةِ الثانيةِ؟   هَلْ يحتاجُ الـمُمثِّلُ/الـمُمثِّلةُ إلى تدريباتٍ مُكثّفةٍ لإتقانِ مهاراتِ التعبيِر الحركيِّ

 هَلْ يُضفي التعبيُر الحركيُّ لمسةً جماليّةً على العروضِ المسرحيّةِ، كما في الصورةِ الثانيةِ؟

كيفَ أسهمتْ حركاتُ الجسدِ في الصورةِ الأولى في توضيحِ فكرةِ الَمشهدِ؟

1

2

3

4

الصورةُ )2(الصورةُ )1(

الدرسُُ 
الرابِعُُِ  



99

أتعلمُّ

: هــوَ اســتخدامُ لغــةِ الجســدِ وتعابــرِ الوجــهِ بوصفِهــا أدواتٍ فاعلــةً في تمثيــلِ  التعبــرُ الحركــيُّ المسرحــيُّ

ــاجُ  ــورِ. ويحت ــةٍ للجمه ــةٍ وجاذب ــةٍ إبداعيّ ــا بطريق ــا وأفكارِه ــلِ عواطفِه ــةِ، ونق ــخصيّاتِ المسرحيّ الش

الـمُمثِّلُ/الـــمُمثِّلةُ إلى تدريبــاتٍ مُكثّفــةٍ وقــراءةٍ عميقــةٍ لفهــمِ الشــخصيّةِ، ثُــمَّ تجســيدِها وَفقَ إرشــاداتِ 

مُـــخرِجِ العرضِ.

ــمَشهدِ  ــرةِ الـ ــنْ فك ــيِّ عَ ــرِ الحرك ــمُمثِّلاتُ في التعب ــتخدِمُها الـمُمثِّلونَ/الـ ــاليبَ يس ــدّةُ أس ــدُ ع توج

ــةَ:   ــةَ الآتي ــا الأمثل ــرُ مِنهْ ، نذك ــيِّ ــرضِ المسرح ــةِ الع ــى طبيع ــادًا ع اعت

 تقليــدُ الأفعــالِ التــي تُـــارِسُها الشــخصيّاتُ العاديّــةُ في الحيــاةِ اليوميّــةِ ومُـــحاكاتُُها، مثــلِ: الجلــوسِ 

والاســتلقاءِ والنــومِ وغيِرهــا.

 الـــمُبالغةُ في الحركــةِ )كالمــيِ بسرعــةٍ( بطريقــةٍ لافتــةٍ للجمهــورِ، كَــا في الـــمَشاهدِ الكوميديّــةِ لإثارةِ 

. لضحكِ ا

رَ والقلقَ.  تغييُر وضعيّاتِ الجسدِ بطريقةٍ مُفاجئةٍ قَدْ تُثيُر التوتُّ

 تَكــرارُ حركــةٍ مُعيّنــةٍ لتمييــزِ إحــدى الشــخصيّاتِ عَــنْ غيِرهــا، مثــلُ شــخصيّةٍ تهــزُّ رأسَــها بصــورةٍ 

رةٍ.  مُتكــرِّ

، مثــلِ الإضــاءةِ والديكــورِ   الحركــةُ في أرجــاءِ خشــبةِ المــرحِ للتفاعــلِ مَــعَ عنــاصِر العــرضِ المسرحــيِّ

والموسيقى. 

ــقِ  ــورِ وتحقي ــارِ الجمه ــاءِ؛ لإبه ــيقى أوِ الغن ــةِ الموس ــونُ بمرافق ، ويك ــتعراضيُّ ــيُّ الاس ــرُ الحرك  التعب

ــةِ. ــةِ الجماليّ المتع

 التعبــرُ الحركــيُّ مِــنْ دونِ كلامٍ )التمثيــلُ الصامــتُ(، باســتخدامِ حــركاتِ الجســدِ وإيــءااتِ الوجــهِ 

ــتخدامُ  ــكَ: اس ــى ذلِ ــةِ ع ــنَ الأمثل ــا. ومِ ــخصيّةِ وأفكارِه ــفِ الش ــنْ عواط ــرِ عَ ــنِ في التعب والعينَ

 ، دُ لعبــةَ شــدِّ الحبــلِ دونَ وجــودِ حبــلٍ حقيقــيٍّ ــهِ الحركيّــةَ لإيهــامِ الجمهــورِ أنّــهُ يُـــجسِّ الـــمُمثِّلِ مهاراتِ

1
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؟ لـِماذا؟ - هَلْ يُمكنُِ أنْ يكونَ التعبيُر الحركيُّ الصامتُ أكثرَ تأثيًرا مِنَ التعبيِر الحركيِّ اللفظيِّ

أفُكّرُ وأستنتجُ

الصورةُ )3( :  التمثيلُ الصامتُ.

نشاطٌ 
ُ عنــهُ حركيًّــا ضمنَ الـــمِساحةِ  أختــارُ مَــعَ زُمَلائي/زَميــتيا واحــدًا مِــنَ المواقــفِ التمثيليّــةِ الآتيــةِ، وأُعــِّر

الـــمُتاحةِ، مَــعَ مُراعــاةِ حركاتِ الجســدِ وإيــاءاتِ الوجهِ الـــمُناسبةِ في أثنــاءِ الأداءِ: 

- خرجتُ إلى منزلِ عمّتي مشيًا على الأقدامِ وكنتُ أرتدي ملابسَ جديدةً، وفورَ وصولي إلى  	

    الطريــقِ الترابيّــةِ المؤدّيــةِ إلى منزلـِــها بــدأَ المطــرُ بالهطــولِ.

تْْرسّر.  - أحملُُ أطباقًًا زجاجيّّةًً، ثَُُمَّ تعثّّرتُُ فاختَلَّ توازني وسقطََتْْ جميعُُها وتك

- ألعبُ مَعَ رِفاقي في الحيِّ لعبةَ كرةِ القدمِ، وكانَتْ مهمّتي حِراسةَ المرمى. 

- أتخيّلُ أنّني بذرةٌ تنمو لتُصبحَِ ساقًا ثُمَّ أوراقًا ثُمَّ شجرةً.
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أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

. فُ التعبيَر الحركيَّ المسرحيَّ أُعرِّ

. أُميِّزُ أساليبَ التعبيِر الحركيِّ المسرحيِّ

. أُدرِكُ مفهومَ الفعلِ وردِّ الفعلِ المسرحيِّ

ُ بالحركةِ عَنْ مشاعري وأحاسيسي. أُعبِّرِّ

أبتكِرُ تشكيلاتٍ حركيّةً مَعَ أحداثٍ مُتخيَّلةٍ.
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جغرافيّةُ المكانِ على خشبةِ المحِسر

تنظيمُ مِساحةِ العرضِ، وتوزيعُ الديكورِ والإضاءةِ وحركةِ الـمُمثِّلِ/الـمُمثِّلةِ؛ بهدفِ تحقيقِ التوازنِ الجماليِّ 

، والتفاعلِ مَعَ الجمهورِ. والفكريِّ

أتأمّلُ الشكلَ والصورَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تَليها:

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

الشكلُ )1( : جغرافيّةُ المحِسر وتوزيعُ مناطقِ الأداءِ.

 . الصورةُ )1( :  توظيفُ جغرافيّةِ المحِسر لإيجادِ التوازنِ الجماليِّ

عُُمقُُ )وسطٌٌ( خلفُُ المسرحِِ

يسارُ المحِسريميُن المحِسر

مُُقدِِّمةُُ )وسطٌٌ( أمامُُ المسرحِِ

الدرسُُ 
الخامسُُ  



103

الصورةُ )2( : توظيفُ جغرافيّةِ المحِسر لتوزيعِ الُممثِّليَن على كاملِ مناطقِ الأداءِ.  

الصورةُ )3( : توظيفُ جغرافيّةِ المحِسر للتفاعلِ مَعَ الجمهورِ.

مةِ خشبةِ المحِسر. الصورةُ )4( : مُُمثِّلٌ في مُقدِّ
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يِّّهمِّةََ استغلالِِ مِِساحةِِ الأداءِِ، وتوزيعََ العناصِرِ الـمُُختلفةِِ على الخشبةِِ؛ كالديكورِِ  تُُ	بِرِزُُ جغرافيّّةُُ المكانِِ أ

كُِِرُّحتُحهِِ بما يخدمُُ هدفََ العرضِِ،   يِّّهمِّةََ وقوفِِ الـمُُملِِِثِّ أوْْ  والإضاةِِء ومُُستلزماتِِ العرضِِ الأُخُرى، وتُُنمُُِظِّ كذلكََ أ

ويلفتُُ انتباهََ الجمهورِِ إلى منطقةِِ الأداءِِ الأقوى. 

أتعلمُّ

 هَلْ تُعدُّ معرفةُ جهاتِ المسرحِ الأربعِ مُهمّةً للمُمثِّلِ، كَما في الشكلِ )1(؟ 

قِ التوازنِ الجماليِّ للعرضِ، كما   هَلْ توجدُ عَلاقةٌ بيَن استغلالِ الموقعِ الجغرافيِّ للخشبةِ في الشكلِ )1(، وتحقُّ

في الصورةِ )1(؟

 هلْ جرى استغلالُ كاملِ خشبةِ المسرحِ في الصورةِ )2(؟

 ما الترتيبُ المناسبُ للمُمثِّليَن مِنْ حيثُ القوّةُ والضعفُ في مواجهةِ الجمهورِ، كَما في الصورةِ )3(؟

مةُ خشبةِ المسرحِ منطقةً قويّةً، كما في الصورةِ )4(؟ لـِماذا؟  هَلْ تُعدُّ مُقدِّ

 أمامٌ )Downstage(: أقوى وأقربُ منطقةٍ مِنَ الجمهورِ.

 خلفٌ )Upstage(: أبعدُ وأضعفُ منطقةٍ مِنَ الجمهورِ.

 وسطٌ )Center Stage(: المنطقةُ الرئيسةُ على الخشبةِ.

 يمــنٌ ويســارٌ )Stage Right/Stage Left(: تُســتغَلُّ لحركــةِ الـــمُمثِّلِ وتعزيــزِ مناطــقِ الديكــورِ 

والإكسســواراتِ والإضــاءةِ.

مُ خشبةُ المحِسر إلى مناطقَ رئيسةٍ تُساعِدُ الـمُخرِجَ والـمُمثِّليَن على الحركةِ بصورةٍ هادفةٍ، وهِيَ:  تُقسَّ

وبصــورةٍ عامّــةٍ، يُعــدُّ  الـــمُمثِّلُ الأقــربُ مِــنَ الجمهــورِ أكثــرَ تأثــرًا مِــنَ الأبعــدِ مِنــهُ، وأيُّ تراجــعٍ إلى 

. ــوّةِ الأداءِ المسرحــيِّ ــنْ ق ــفُ مِ ــفِ يُضعِ الخل
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أفُكّرُ وأستنتجُ

أقُيِّمُ تعلُّمي

- هَلْ يُمكِنُ الاستفادةُ مِنْ معرفتي بجُغرافيّةِ المكانِ في أثناءِ توزيعِ محتوياتِ غرفتي؟ أعُطي أمثلة.

نشاطٌ
ــهِ  ــتخدَمُ في ــٍّي تُس ــهدٍ تمثي ــكارِ مَش ــا، لابت ــي تعلّمْتُه ــحِر الت ــبةِ الم ــى خش ــكانِ ع ــةَ الم ــفُ جغرافيّ أُوظِّ

ــاؤلِ.  ــزنِ والتف ــعادةِ والح ــنِ الس ــرِ عَ ــبةِ؛ للتعب ــى الخش ــقُ الأداءِ ع مناط

مثالٌ 

 مرحلةُ الكسلِ والنومِ المستمرِّ )في عُمقِ المسرحِ(.

ِ والعملِ )في وسطِ المسرحِ(.  مرحلةُ اتِّـخاذِ القرارِ بالتغيُّرُّ

مةِ المسرحِ(.   مرحلةُ السعادةِ بمساعدةِ الأبِ/الأمُِّ في العملِ )في مُقدِّ

ــةِ  ــتخدامِ جغرافيّ ــةِ، باس ــةِ الصيفيّ ــتِ في العطل ــاءِ الوق ــنْ قض ا عَ ــًر ــا قص ــهدًا فرديًّ ــبُ وأُؤدّي مَش أكت

ــعِ: ــبةِ بالتتابُ الخش

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ مفهومَ جغرافيّةِ المكانِ في المسرحِ.  أُعرِّ

أُميِّزُ بيَن أوضاعِ الـمُمثِّلِ على خشبةِ المسرحِ مِنْ حيثُ القوّةُ والضعفُ.

جِ، عَنْ طريقِ توظيفِ المكانِ  رُ معرفتي بكيفيّةِ التأثيِر في الـمُتفرِّ أُطوِّ

ووضعِ الـمُمثِّلِ على الخشبةِ.

1

3
2
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، التمثيلُ، الموسيقى( جماليّاتُ العرضِ المسرحيِّ )النصُّ

عرضُُ مضمونِِ العملِِ للجمهورِِ، وإعطاؤهُُ قيمةًً جماليّّةََ بطريقةٍٍ جاذبةٍٍ ومُُنسجِِمةٍٍ مََعََ عناصِرِ العرضِِ المسرحِيِّ 

يّّرصَرةِِ. السمعيّّةِِ والب

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تَليها:

الصورةُ )1( 

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

 ما المشاعرُ السائدةُ على ملامحِ الشخصيّاتِ؟

ا مرتبطًا بالصورةِ بمُساعدةِ زَميلي/زَميلتي. ذُ مَشهدًا تعبيريًّ  أُنفِّ

 أقتِرحُ أغنيةً مِنَ التراثِ الأرُدنيِّ مُناسبةً لهذا الموقفِ.

1

3
2

الدرسُُ 
السادسُُ  
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؛ ما يجعلُُ الـمُُشاهدََ  ، التمثيلُُ، الموسيقى(: هِِيََ مََواطنُُ الجمالِِ في العرضِِ المسرحِيِّ جماليّّاتُُ العرضِِ المسرحيِِّ )النُصُّ

متفاعالًا مََعََ العرضِِ ومُُستمتعًًا بِهِِِ. وتظهرُُ هذِِهِِ الجماليّّاتُُ عََنْْ طريقِِ التنسيقِِ الإبداعِيِّ بيَنَ العناصِرِ، وتوظيفِِها 

بصورةٍٍ مُُتناغمةٍٍ بما يخدمُُ إيصالََ الرسالةِِ المسرحيّّةِِ للجمهورِِ.

أتعلمُّ

َ عَنْ موضوعاتٍ تُثيُر اهتمامَ الجمهورِ.  : الأساسُ الذي تُبنى عليهِ بقيّةُ العناصِر، ويِجبُ أنْ يُعبِّرِّ  النصُّ

ويُستخدَمُ الأسلوبُ التعبيريُّ الغنيُّ بالصورِ الفنِّيّةِ والعاطفيّةِ المؤثِّرةِ.

 التمثيلُ: وسيلةُ نقلِ النصِ إلى الجمهورِ بوساطةِ الـمُمثِّليَن/الـمُمثِّلاتِ، ويعتمِدُ جمالُ الأداءِ التمثيليِّ 

على كفاءةِ الـمُمثِّلِ في تجسيدِ الشخصيّاتِ بدقّةٍ وإقناعٍ، باستخدامِ الصوتِ والحركةِ وتعابيِر الوجهِ.

 الموسيقى والمؤثِّراتُ الصوتيّةُ: تؤدّي الموسيقى دورًا مهًّمًّا في تعزيزِ الجوِّ العامِّ وإثارةِ المشاعرِ، مثلِ الحزنِ 

كُ الأساسيُّ للعملِ هُوَ  والفرحِ والغضبِ. كما يُمكِنُ أنْ تكونَ المسرحيّةُ دونَ كلامٍ )صامتةً(، والمحرِّ

الموسيقى.

نشاطٌ
أتعاونُ مَعَ زَميلي/زَميلتي على قراءةِ النصِّ الآتي، ثُمَّ أُحاوِلُ تمثيلَهُ كمشهدٍ مسرحيٍّ مَعَ توظيفِ جماليّاتِ 

العرضِ التي تعلّمْتُها سابقًا. 

1

3

2

: ومِنْ أهمِّ العناصِر الجماليّةِ في العرضِ المسرحيِّ
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فٍ( ، بتصرُّ )أخبارُ الأذكياءِ لابنِ الجوزيِّ

الحاجبُ: سيّدي الوالي، أبوُ دُلامةَ بالبابِ يُريدُ أنْ يُقابلَِكَ. 

الوالي: مُرْهُ بالدخولِ. 

الحاجبُ: تفضّلْ بالدخولِ يا أبا دُلامةَ.

أبوُ دُلامةَ: السلامُ على سيّدي الوالي.

الوالي: وعليكُم السلامُ، ما وراءَكَ يا أبا دُلامةَ.

أبوُ دُلامةَ )يُنشِدُ(: 

الوالي )ضاحكًا(: حسناً. ما حاجتُكَ يا أبا دُلامةَ؟

أبوُ دُلامةَ: أُريدُ يا سيّدي أنْ تهبَ لي كلبـًا! 

الوالي )غاضبًا(: أقولُ لكَ سَلْني حاجةً، فتقولُ هَبْ لي كلبـًا!

أبوُ دُلامةَ: الحاجةُ لي أمْ لَكَ؟ 

الوالي: لكَ.

أبوُ دُلامةَ: أسألُكَ أنْ تهبَ لي كلبَ صيـدٍ.

الوالي )ينظرُ إلى الحاجبِ(: أعطوهُ كلبَ صيـدٍ.

؟ أبوُ دُلامةَ: يا سيّدي، هَبْني خرجتُ إلى الصيـدِ، هَلْ أعدو على رِجْلََيَّ

الوالي: أعطوهُ دابّةً يستعيُن بِِها على الصيـدِ. 

أبوُ دُلامةَ: فمَنْ يقومُ على الدابّةِ ويرعاها؟

رأيتُكَ أطعمتَني في المنامِ                                                  قواصِِرَ مِنْ تَـمرِكَ البارِحَة

فأُمُّ العِيــالِ وصِبيـــانُُها                                                 إلى البابِ أعينهُُم طامِـحَة
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ــرُ في الجمهــورِ، عندَمــا يكــونُ  مــا الصعوبــاتُ التــي تُواجِــهُ الـــمُمثِّلَ لإظهــارِ جماليّــاتِ العمــلِ المسرحــيِّ وتؤثِّ

ــا )مونودرامــا(؟ التمثيــلُ فرديًّ

أفُكّرُ وأستنتجُ

أقُيِّمُ تعلُّمي

بًا(: إذنْ، نُعطيكَ يا أبا دُلامةَ خادمـًا يُعينكَُ. الوالي )مُتعجِّ

أبوُ دُلامةَ: فهَبْني صِدتُ صيدًا فأتيتُ بهِِ المنزلَ، فمَنْ يطبخُهُ؟ 

الوالي )يشعرُ بالضجرِ(: أعطوا أبا دُلامةَ خادمةً تُعينهُُ في المنزلِ.

أبوُ دُلامةَ: هؤلاءِ أينَ يَبيتونَ يا سيّدي؟

الوالي )يصيح على حاجبه(: ابنوا لأبي دُلامةَ دارًا يَبيتُ فيها.

أبوُ دُلامةَ: يا سيّدي، فمِنْ أينَ يقوتُ هؤلاءِ؟ 

الوالي )ضاحكًا(: إذنْ، نُعطيكَ ألفَ دينارٍ ونُرضيكَ، ولا تطلبُ بعدَها شيئًا!

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ مفهومَ جماليّاتِ المسرحِ.  أعُرِّ

ذُ مَشهدًا باستخدامِ جماليّاتِ العرضِ؛ )النصِّ والتمثيلِ والموسيقى(. أُنفِّ

أتذوّقُ القِيَمَ الجماليّةَ للمَشاهدِ المسرحيّةِ الـمُقدّمةِ مِنْ زُمَلائي/زَميلاتي.
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جماليّاتُ العرضِ المسرحيِّ 
)الديكورُ، الإضاءةُ، الأزياءُ(

؛ البصريّّةُُ )الديكورُُ والإضاةُُء والأزياءُُ( هُُويّّةََ العرضِِ المسرحِيِّ وتجعلُُهُُ أكثرََ جاذبيّّةًً  لُُِكِّ عناصُرُ العرضِِ المسرحِيِّ تُُش

وإبهارًًا.

أتأمّلُ الصورتَيِن الآتيتَيِن، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليهُما:

الصورةُُ )1(: مََشهدٌٌ مسرحيٌٌّ.

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

الدرسُُ 
السابعُُ  
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جماليّاتُ العرضِ المسرحيِّ 
)الديكورُ، الإضاءةُ، الأزياءُ(

الصورةُُ )2(: مََشهدٌٌ مسرحيٌٌّ.

ــزِِ  ــي تُُســهِِمُُ في تعزي ةُُّ الت ــاصُرُ المرئي� يََِ العن ــاء( ه� ّـاتُُ العــرضِِ المسرحــيِِ: )الديكــورُُ، والإضــاةُُء، والأزي جمالي�

لــةًً للنــصِِ  ــةِِ. بحيــثُُ تُُصب�ــحُُ مكِمِّ نَْْ طريــقِِ الصــورةِِ البصري� التجرِِبــةِِ المسرحي�ــةِِ، وإيصــالِِ المعــاني والــدلالاتِِ ع�

هَُُ الجمهــورُُ. ، وتُُســهِِمُُ في خلــقِِ جــٍوٍّ درامــٍيٍّ يتفاعــلُُ مََع� والأداءِِ التمثــيِليِّ

أتعلمُّ

 ما المكانُ الذي تدورُ فيهِ الأحداثُ في كِلا الـمَشهدَينِ؟ 

 ما تأثيُر الإضاءةِ في الجوِّ العامِّ للمَشهدِ المسرحيِّ الأوّلِ؟

 هَلْ توجدُ عَلاقةٌ بيَن ألوانِ الأزياءِ والجوِّ العامِّ للمَشهدَينِ الأوّلِ والثاني؟

وفي ما يأتي، توضيحُ دورِ عناصِر جماليّاتِ العرضِ المسرحيِّ البصريّةِ على المحِسر:

ــا  ــا بعضً ــعَ بعضِه ــلُ مَ ــةُ وتتفاع ــخصيّاتُ المسرحيّ ــا الش ــرّكُ فيه ــي تتح ــمِساحةُ الت ــوَ الـ ــورُ: هُ  الديك

، مثــلِ: الغمــوضِ  ُ عَــنِ الـــمِزاجِ العــامِّ ــةَ للعــرضِ، ويُعــرِّ ــةَ والمكانيّ ــةَ الزمانيّ دُ البيئ بســهولةٍ، ويُـــحدِّ

ــةِ.  ــةِ والرهب والبهج

1

1

3
2
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فُ بالشــخصيّاتِ مِــنْ حيــثُ  ؛ إذْ إنّّهــا تُعــرِّ ــةِ في العمــلِ المسرحــيِّ  الأزيــاءُ: مِــنْ أهــمِّ العنــاصِر البصريّ

ــةِ إلى  ، بالإضاف ــيِّ ــرضِ المسرح ــاءِ الع ــا في أثن رَه ــسُ تطوُّ ــكانُ، وتعكِ ــانُ والم ــةُ والزم ــةُ الاجتماعيّ الطبق

ــةِ عنــاصِر العــرضِ. ــعَ بقيّ ــقِ تناســقِها مَ ــةِ عَــنْ طري ــرازِ مَواطــنِ الجــالِ في المسرحيّ إب

نشاطٌ 

أمسحُ الرمزَ المجاورَ، وأُشاهِدُ مَواطنَ الجمالِ فيهِ ثُمَّ أستخرِجُها. 

3

لونُ الإضاءةِ
الإضاءةُ الدافئةُ

) )البرتقالـيُّ
الإحساسُ بالدفءِ والحرارةِ 

مَشاهدُ القوّةِ والطموحِ والتصميمِ، 

ومَشاهدُ الحصادِ.

الإضاءةُ الدافئةُ

)الأصفرُ(
الغرورُ والحرارةُ والسرورُ والبهجةُ 

الـمَشاهدُ الهادئةُ أوِ التي تعكِسُ ذكرياتِ 

الماضي.
الإضاءةُ الباردةُ

)الأزرقُ(
الـمَشاهدُ الليليّةُ أوِ مَشاهدُ الفجرِ.الوَحدةُ والحزنُ والبردُ 

مَشاهدُ الحماسِ والانفعالِ.الغضبُ والعنفُ  الضوءُ الأحمرُ

توظيفُ الإضاءةِدلالةُ الإضاءةِ على المحِسر

دُ الجــوَّ العــامَّ للعــرضِ؛ إذْ إنّّهــا تُــرِزُ الأجــواءَ   الإضــاءةُ: تُعــدُّ الإضــاءةُ العنــرَ الأســاسيَّ الــذي يُـــحدِّ

ــهُ انتبــاهَ الجمهــورِ نحــوَ العنــاصِر الـــمُهمّةِ في  والمشــاعرَ، مِثــلَ: الــدفءِ أوِ الــرودةِ أوِ الخــوفِ، وتُوجِّ

الـــمَشهدِ، وتُســتخدَمُ لتغيــرِ الزمــنِ أوِ المــكانِ. وفي مــا يــأتي توضيــحٌ لألــوانِ الإضــاءةِ ودلالاتِِهــا في 

العمــلِ المسرحــيِّ .

2
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كيفَ يُمكنُِ أنْ تُستخدَمُ الإضاءةُ بديًلًا عَنِ الديكورِ والأزياءِ لشخصيّةٍ ما؟

أفُكّرُ وأستنتجُ

أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ جماليّاتِ العرضِ المسرحيِّ )الديكورَ والإضاءةَ والأزياءَ(. أُعرِّ

أُميِّزُ العلاقةَ بيَن الإضاءةِ والديكورِ والأزياءِ، ودورَها في الجوِّ العامِّ للعرضِ. 

ُ مَدى تأثيِر جماليّاتِ العرضِ المسرحيِّ في مشاعرِ الجمهورِ. أُفسِّرِّ

. أتعاونُ مَعَ زُمَلائي/زَميلاتي في تمثيلِ مَشهدٍ مسرحيٍّ
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المسرحيّةُ الاستعراضيّةُ

مزجُ عناصِر العرضِ المسرحيِّ السمعيّةِ والبصريّةِ بصورةٍ جاذبةٍ ومبهجةٍ، بهدفِ إيصالِ الفكرةِ للجمهورِ. 

أمسحُ الرمزَ المجاورَ وأُشاهدُ المقطعَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ الآتيةِ: 

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

ــقِِ  نَْْ طري ــةََ، ع� ــةََ والمتع ــةََ والبهج مُُِدِّ المعرف ــ ــبةِِ المسرحِِ يُُق ــاملٌٌ على خش ــٌيٌّ ش ــرضٌٌ ح ــتعراضيّّةُُ: ع ــةُُ الاس المسرحي

يَْْ تكــونََ  ُـم. وك� ، بهـدفِِ إبهـارِِ الجمهــورِِ والترفيــهِِ عََنْه� المـزجِِ بيَنَ التمثيــلِِ والغنــاءِِ والموســيقى والتعــبيِرِ الحركــِيِّ

ـِوِّمـاتِِ الأساـيّّسةِِ مِِنْـْهـا: َدَّب مـنِْْ تواـرِِف مجموـةٍٍع مـنََِ المق ةُُي الاـسـتعراضيّّةُُ ناجـةًًح، لا ـ� المسرحـ�

أتعلمُّ

 هَلْ كانتِ الأزياءُ مُناسبةً للعرضِ؟

 هل استمتعْتُ بوجودِ الغناءِ في أثناءِ العرضِ؟

 هَلْ لاحظتُ تغييًرا في إضاءةِ المسرحِ؟

1
2
3

الدرسُُ 
الثامنُُ  
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ــاصِر  ــعَ العن ــاً مَ ــعِ ومتناغ ــاعِ السري ــمُ بالإيق ــا ويتّسِ ــصُّ جاذبً ــونَ الن ــجِبُ أنْ يك : يـ ــيُّ ــصُّ المسرح  الن

الأخــرى ومُناســبًا للمسرحيّــةِ الاســتعراضيّةِ، بحيــثُ يحتــوي عــى قصّــةٍ تُتيــحُ إدمــاجَ الأغــاني 

والرقصــاتِ بسلاســةٍ.

: قــدرةُ الـــمُمثِّلِ عــى إتقــانِ مهــاراتِ التمثيــلِ والغنــاءِ والرقــصِ بانســجامٍ، بحيــثُ يكونُ   الأداءُ التمثيــيُّ

الأداءُ مُقنعًــا ومليئًــا بالطاقــةِ. 

ــهِ بصــورةٍ واضحــةٍ ومُناســبةٍ  ــمُ بطبقــاتِ الصــوتِ ونبراتِ  التمثيــلُ الصــوتيُّ )Voice acting(: التحكُّ

. للــدورِ المسرحــيِّ

ــهِِ  ــابيِرِ الوج ــدِِ وتع ــتخدامِِ الجس ــُيُّ باس ــبيُرُ الحرك ــدُيُّ )Body language(: التع ــلُُ الجس  التمثي

شـخصيّّةِِ. نَِِ الـ عـبيِرِ عـ للتـ

: التنويــعُُ في اســتخدامِِ الألــوانِِ والتــأثيراتِِ الضوئي�ــةِِ، بما يخـدمُُ القصــةََ   الإضــاءةُُ والديكــورُُ المسرحــُيُّ

عَََ طبيعةِِ الاســتعراضِِ. ــةََ، وينســجمُُ م� زُُِزِّ الـــمََشاهدََ البصري� ويُُعــ

 الأزيــاءُ: تصميــمُ أزيــاءٍ جاذبــةٍ ومُتناســبةٍ مَــعَ أجــواءِ المسرحيّــةِ، تعكِــسُ أبعادَ الشــخصيّاتِ وتُســاعِدُ 

عــى تقديــمِ اســتعراضٍ بصريٍّ شــائقٍ. 

ــالةَ  ــمُ الرس ــةَ وتدع ــةَ أوِ الكوميديّ ــواءَ الدراميّ ــفُ الأج ــيقى تُضي ــارُ موس ــيقى: اختي ــاني والموس  الأغ

ــةِ. ــا للمسرحيّ يصً ــةً خصِّ ف ــونَ مُؤلَّ ــلُ أنْ تك ــةِ، ويُفضَّ ــوعَ المسرحيّ ــبُ موض ــانٍ تُناس ــةَ، وأغ العامّ
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نشاطٌ 
نُ فكــرةً اســتعراضيّةً لـــمَشهدٍ  مــاتِ العــروضِ المسرحيّــةِ التــي تعلّمْتُهــا في الــدرسِ، وأُدوِّ ــفُ مُقوِّ أوظِّ

دُ فكــرةَ موســمِ الحصــادِ والخــرِ، وأتخيّــلُ الموســيقى والأهازيــجَ الـــمُناسبةَ للحــدثِ . مسرحــيٍّ يُـــجسِّ
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ُ جملةَ "يُعدُّ المسرحُ أبا الفنونِ"، وذلكَِ عَنْ طريقِ فهمي للمسرحيّةِ الاستعراضيّةِ. - أُفسِّرِّ

أفُكّرُ وأستنتجُ

أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ مفهومَ المسرحيّةِ الاستعراضيّةِ.   أُعرِّ

أُميِّزُ عناصَر المسرحيّةِ الاستعراضيّةِ السمعيّةَ والبصريّةَ.  

 . يّةَ استخدامِ الموسيقى في العرضِ المسرحيِّ الاستعراضيِّ فُ أهمِّ أُعرِّ

 . أُميِّزُ بيَن التمثيلِ الصوتيِّ والتمثيلِ الجسديِّ

أستمتِعُُِ بمشاهدةِِ أوْْ أداءِِ مشهََدْْ مِِنْْ مسرحيّّةٍٍ استعراضيّّةٍٍ مََعََ زُُمََلائي/زََميلاتي.
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مبادئُ النقدِ المسرحيِّ

تحليلُ عناصِر العملِ المسرحيِّ وفهمُهُ بصورةٍ مُبسطّةٍ؛ لتحسيِن الأداءِ المسرحيِّ وتطويرِهِ.

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

أمسحُ الرمزَ المجاورَ وأُشاهدُ المقطعَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ الآتيةِ:

أتعلمُّ

باركود

 هَلْ كانَ الحوارُ واضحًا؟

 هَلِ انسجمَ الديكورُ والازياءُ مَعَ قصّةِ الـمَشهدِ؟

؟  هَلْ كانتِ الإضاءةُ والموسيقى الـمُرافقةُ مُناسبةً للجوِّ العامِّ

 ما الذي يُمكِنُ تحسينهُُ في الـمَشهدِ؟

ــفِ؛  ــوّةِ والضع ــاطِ الق ــةِ نق ــهِ، لمعرف ــيِّ وتقييمِ ــلِ المسرح ــاصِر العم ــلٍ لعن ــةُ تحلي : عمليّ ــيُّ ــدُ المسرح النق

ــاعدةِ  ــةٍ، ومس ــمتعةٍ وجاذب ــةٍ ومُـ ــورةٍ مفهوم ــورِ بص ــيًّا للجمه ــهِ فنـِّ ــينهِِ وإخراجِ ــرِهِ  وتحس ــدفِ تطوي به

ــةِ  ــى الملاحظ ــيِّ ع ــدِ المسرح ــةُ النق ــدُ عمليّ ــا. وتعتمِ ــتقبليّةِ وتطويرِه ــم المس ــنِ أعمالِِهِ ــى تحس ــنَ ع الفناّن

ــاءةٍ.  ــةٍ بنّ ــرأيِ بطريق ــداءِ ال ــلِ وإب والتحلي

مََِدِّ تقيــيامًا عــادالًا وبن�ــاءًً  وََُ شــخصٌٌ يدمــجُُ بيَنَ العلــمِِ و الثقافــةِِ والمهــارةِِ الفنّـّـــيّّةِِ؛ ليُُـــق والناقــدُُ المسرحــُيُّ ه�

ــةِِ؛ مــا يُُســهِِمُُ في تطويــرِِ المسرحِِ وتحقيــقِِ تجربــةٍٍ أفضــلََ للجمهــورِِ. للأعمالِِ المسرحي�
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الدرسُُ 
التاسعُُ  
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: هَلْ كانتِ القصّةُ مُـمتعِةً ومفهومةً؟  النصُّ المسرحيُّ

 التمثيلُ: هَلْ كانتِ الشخصيّاتُ مُقنعةً؟ كيفَ كانَ أداءُ المـُمثِّليَن )تعابيُر الوجهِ والحركةُ والصوتُ(؟

 الديكــورُ والإضــاءةُ: هَــلْ كانَــتِ الديكــوراتُ مُناســبةً للمسرحيّــةِ؟ كيــفَ وُظِّفــتِ الإضــاءةُ لتوضيحِ المشــاعرِ 

والمواقفِ؟

 الموسيقى والمؤثِّراتُ الصوتيّةُ: هَلْ أضافتِ الموسيقى والمؤثِّراتُ إلى أجواءِ المسرحيّةِ؟

نشاطٌ
، وأُحــاوِلُ بالتعــاونِ  أمســحُ الرمــزَ المجــاورَ وأُشــاهدُ المقطــعَ المسرحــيَّ

ــى  ــاءً ع ــهدِ بن ــذا المش ــيٍّ له ــدٍ موضوع ــمَ نق ــي تقدي ــعَ زَميلي/زَميلت مَ

الأســئلةِ الآتيــةِ:

 ما الذي أثارَ إعجابَكُم؟

 هَلْ كانَ أداءُ الـمُمثِّليَن مفهومًا؟

 كيفَ أسهمَتِ الإضاءةُ والديكورُ في الـمَشهدِ؟

مُها للمُخرِجِ؟  ما النصائحُ التي أُقدِّ

أفُكّرُ وأستنتجُ

مِ النقدِ المسرحيِّ في حياتنِا اليوميّةِ؟ - كيفَ يُمكنُِ الاستفادةُ مِنْ تعلُّ

نَْْ  نَْْ طريــقِِ الإجابــةِِ ع� ــةٍٍ، يُُمكِنُُِنــا تحليلُُهــا وفََهمُُهــا ع� أساســيّّاتُُ النقــدِِ المسرحــيِِّ: عنــدََ مُُشــاهدةِِ مسرحي�

يََِ: أســئلةٍٍ مُُتعلِِّقــةٍٍ بعنــاصِرِ العــرضِِ المسرحــيِِّ، وه�
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اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ مفهومَ النقدِ المسرحيِّ أُعرِّ

. رُ مهارتي في النقدِ المسرحيِّ أُطوِّ

رُها. أحتِرمُ الآراءَ النقديّةَ وأُقدِّ

أقُيِّمُ تعلُّمي


